LOS MENDOZA Y EL PRIMER RENACIMIENTO A NIVEL
ARQUITECTONICO: UN ESTADO DE LA CUESTION

Alberto Pérez Camarma

La presente ponencia tiene como objetivo analizar el papel desempefado por la
familia Mendoza en la introduccién de las soluciones arquitecténicas del Renacimiento en la
corona de Castilla y, en concreto, en aquellos territorios que formaban parte de sus sefiorios.
En efecto, entre finales del S. XV y principios del XVI aparecieron una serie de edificios
que adopraron el citado estilo y que entroncaron con las nuevas actitudes sociales. Unas
obras que se encontraron relacionadas directa o indirectamente con el nombre de Lorenzo
Vizquez, Asi, fueron levantados hospitales —para el cuidado de enfermos, mendigos, etc-,
tolegios ~para el recogimiento de nifios huérfanos con escasez de recursos- o palacios —para
star acorde con el ideal de vida del momento-. Sin embargo, estos edificios constituyeron
un breve paréntesis, sin continuidad, dentro de un contexto aln goticista —el conocido
o Castilla como “Gético Isabelino™ teniendo que esperar a los afos treinta del quinientos
Para que el lenguaje cldsico fuera asimilado completamente'. En definitiva, los Mendoza
S‘mbo!izaron claramente en la Penfnsula Ibérica la figura del mecenas al patrocinar y

Hanciar econdmicamente obras en las que se ponfan en practica no solamente las nuevas
necesidades vitales, sino también el renacimiento arquitectonico.

) Estado de la Cuestién: Los Mendoza y el “Primer Renacimiento”

Sianivel

“Estado”

i politico los Reyes Catélicos fueron los encargados de la creacién del llamado

e oderno, a nivel artistico la tarea de introducir las nuevas formas renacentistas
edent : . il 13

es de Italia es asignada a los Mendoza. El mecenazgo de este linaje se convirtié en el

;
Sedebe e

¢ seiialar : ) ; A :
& que el arte renacentista llegé a la Peninsula Ibérica con bastante retraso respecto a Italia. Dentro

&te, fu .
e ae_ laarquitectura ef campo mds tardio. Véase Checa Crémades, Fernando: Arquitectura del Renacimien-
Pane, 1488-1599, Madrid: Citedra, 1989.
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“vehiculo” de la nueva idea cldsica de la “humanitas”y caminé desde los privilegios otorgados
a determinadas 6rdenes religiosas -dotdndolas de construcciones mondsticas- pasando porla
compra de toda clase de objetos para las celebraciones littrgicas y de reliquias para convert
el enclave en un lugar de peregrinaciones, hasta la ereccién de sus propias residencias en i
villas que detentaban la capitalidad de sus extensos y heterogéneos sefiorios.

Hay que senalar que el mecenazgo mendocino, aunque tocé todos los campos, s¢
centré preferentemente en las artes y, dentro de éstas, en la arquitectura. Sus representantes
tuvieron la oportunidad de conocer de forma directa el legado de la Antigiiedad Clisia
debido a una serie de circunstancias. Entre éstas, se encuentran la posesion de los dibujos que
se hacian de las ruinas romanas y de sus elementos decorativos. Asi, destaca la importancia
del Codex Esculiarensis’ que ejercié una gran influencia sobre los arquitectos renacentistas
espafioles posteriores. Se trataba de un cédice que fue traido a Espana por el segundo conde
de Tendilla, el “Gran Tendilla”, después de realizar un viaje a Roma o por su primo ¢
marqués de Cenete. A su regreso, lo visto en Italia, fue emulado. De modo que levantaron
edificios, construyeron sepulcros; encargaron pinturas, asi como publicaron los escritos de
los mds relevantes artistas italianos —tal fue el caso de los tres tratados de Alberti*.

Pues bien, en el campo arquitecténico destac a Lorenzo Vizquez de Segovid'. Un
arquitecto cuyas primeras referencias se sitdan en torno al afio 1490 cuando empezo &
trabajar bajo el servicio del Cardenal Mendoza, tras regresar de Italia en el séquito del Grn
Tendilla. Es en sus obras arquitecténicas donde se aprecia el papel desempefiado por los
Mendoza con respecto a la introduccién de la arquitectura renacentista. Estas construccions
fueron levantadas entre finales del S. XV y principios del XVI, estando todavia presente l
tradicién gérica. No ocurrié lo mismo en la escultura y pintura, dos campos en los que
el cambio se produjo antes. De ahi, que se haya hablado de un Primer Renacimiento’ &0
Espafa de la mano de esta familia. Obras en las que tanto su decoracién como su est.rUC‘m”
y tipologia eran plenamente clésicas. Sin embargo, estas obras no tendrdn una contlnuldﬁiid
en el tiempo, esto es, quedaron estancadas teniendo que esperar a la década de los afIOS
treinta del comentado siglo XVI para el asentamiento definitivo del Renacimiento nive

2Se trat6 de un cédice elaborado en Roma en la tltima década del S. XV por un grupo de ;u:tistas a"?“,"fl::
siendo traido a principios del XVI a Castilla. Contiene una serie de dibujos de obras arquicectonicas, eiCEI]J [Co:dcx
y pictéricas del Quattrocento italiano asi como de la época romana. Véase Marias Franco, Fe.mando: e
Escurialensis: problemas e incertidumbres de un libro de dibujos de antigiiedades del ltimo quatrocent®:
Reales Sitios: Revista del Patrimonio Nacional, Madrid: num. 163, 2005, pp. 14-35.

Una de las facetas mds importantes en Alberti son sus tratados tedricos a través de los cual i
pensamiento artistico: De re aedificatoria, De statua y De Pictura. En ellos, define al artista como aque ai,iodtr-
‘Gue inventa intelectualmente las obras”. Véase Martin Gonzilez, Juan José: Historia del Arte, vol. TL(Arte

no y Contempordneo), Madrid: Gredos, 1986. de su biografis
* Arquitecto espariol de entre finales del S. XV y principios del XVI. Se conocen pocos datos de VT M
salvo los que le relacionan con los Mendoza. Véase Chueca Goitia, Fernando: Arquitectura del Siglo

drid: Ars, 1953. 2 familia que
5 La introduccién en Castilla del llamado Primer Renacimiento a nivel arquitecténico se d_Cbl.O a est;lo Jbecant
financiaron obras en las que la estructura, la tipologfa y la decoracién eran claramente |tah:emas.ino de copis
debido a su estancamiento en el tiempo, estas obras no se trataron de formulaciones tedricas $
literales de las provenientes de Italia.

s es conocido U
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anquitecténico. Entre estas obras hay que mencionar el colegio de Santa Cruz de Valladolid,
los palacios de Medinaceli y de don Antonio de Mendoza de Cogolludo y Guadalajara
respectivamente 'y el convento de San Antonio de Mondéjar. En estos cuatro edificios se
encuentra presente todo el repertorio cldsico-italiano.

Como paradoja, algunos Mendozas no renunciaron a las formas goticistas a pesar
de tratarse de los “importadores” del repertorio italiano. Por lo que la innovacién y la
madicion consistieron en uno de los rasgos definitorios de las obras artisticas de esta familia.
Sisus edificios presentan una tipologia italiana, no ocurre lo mismo con algunos elementos
decorativos interiores e exteriores. Los exteriores se suelen caracterizar por el mantenimiento
dela tradicion decorativa gética, siendo el ejemplo mds conocido el Palacio del Infantado
que presenta una ornamentacion gotica formada por puntas de diamantes y otros elementos
y cuya puerta de acceso no se sittia en el centro -como hubiera sido habitual en un palacio
del Renacimiento-, sino en un lateral. También en los interiores de estos edificios se ve
b tradicion anterior. Ademds, ciertas construcciones cuentan con un exterior de indole
defensivo y de un rico interior decorado a la manera renacentista. Una construccién que
tesponde a estos rasgos se trata del castillo-palacio de la Calahorra que fue levantado por el
de Cenete y que se define porque frente a un exterior de aspecto de fortaleza, se contrapone
un patio a la italiana con sus consiguientes elementos cldsicos. Sin olvidar el peso todavia
devante de la decoracién mudéjar —clara herencia del mundo islémico- consistente en
anlejos policromados en las paredes, en cubiertas de artesonados de madera ricamente
omamentados y policromados con formas poligonales extranas, etc.

Por dltimo, se sefialard que esta doble orientacién artistica de los Mendoza tuvo una
larga duracién en el tiempo, en concreto desde el tltimo tercio del S. XV hasta finales de
k centuria siguiente cuando entre en escena el estilo oficial de la Monarquia Hispdnica.
Po.r ello, se deduce que no existié una “homogeneidad” artistica dentro de este linaje.
Mleﬂtraf que los duques del Infantado optaron por el repertorio decorativo del gético para
los exteriores y mudéjar para los interiores, los condes de Tendilla y marqueses de Mondéjar

e s ; s : i B
.n'\’nrtleron en fieles partidarios del nuevo estilo clisico, pero sin renunciar jamds a la
tradicién gotico-mudéjar.

2) Factores del Mecenazgo Mendocino

3 ctrfsl ;ol:il;;c(.ie r(riu:cena.s6 hace referencia a aqu.clla peisbadiqUeiprotse las bt
Ia M elasb e su tiempo, entre otras n}amfestaaones:. I.:sta pracFl’ca Bagi6fen
i conuntg d s :1 argf), el Renacxfmento no sélo la recuipero sino también la al?adlo
Raia notaciones especificas que fueron transmitidas a las generaciones
d Vocalﬁz I\g:n}iizz:a-;doar;o senores de l_a A¥carria en su mayor parte- tu\'ric?rc'm muy presente
5 en sus territorios. Lo mismo que los Médicis en Florencia,
42 congger o Megenaz

adalajag Glialnn go mendocino véase Fernindez Madrid, M Teresa: El Mecenazgo de los Mendoza en

+ Institucién Provincial Marqués de Santillana, 1989.
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los Sforza en Mildn, los Este en Ferrara o los pontifices en Roma. Pero en la Peninsila
Ibérica —sobre todo en Castilla-, el mecenazgo se centré mids en los edificios religiosos
sin olvidar las construcciones de cardcter politico-civil. Ello condujo a que los cronists
de la época comparasen la liberalidad de los nobles castellanos, como la de los Mendoz,
con las actuaciones de los primeros cristianos. Con ellas, resaltaban su magnanimidad
Una magnanimidad que se manifesté cuando, por ejemplo, el Cardenal Mendoza dejaba
estipulado en 1495 en su testamento que una parte de sus bienes fueran destinadosa
la construccién del Hospital de Santa Cruz en la ciudad de Toledo para acoger a nifos
huérfanos cuyos recursos fuesen limitados.

Las causas que explican la aparicién y desarrollo de este fenémeno socio-cultural son
variadas y heterogéneas. Hay que decir que ninguna por si sola concede una explicacion. De
modo que se hace necesario un proceso en engarce para poder explicarlo.

Una Primera Causa sostiene que los miembros mds destacados de la nobleza o de
las elites urbanas buscaron obtener una promocién socio-politica dentro de sus ciudadeso
villas invirtiendo parte de sus fortunas en actos de munificencia civica. De manera que
adquirieron poder y prestigio que, a la larga, emplearon para controlar el gobiemo de la
ciudad o villa que habitaban. No obstante, este control del regimiento urbano se produo
en los territorios de realengo.

Una Segunda Causa se resume en la expresién latina de “honoris aemulatio” Diche
expresién se traduce en que estos nobles con la realizacion de donaciones religioss
conseguian la existimatio, esto es, una especie de reputacion que, a su vez, era trasmitida 2
sus descendientes. Naturalmente, se dio prioridad a las construcciones religiosas. Un hecho
que conllevé que el mecenazgo mendocino se alejara en muchos aspectos del desarrollado
por los Médicis en Florencia estando més vinculado al de los Papas en la ciudad etern.
Los privilegios que los pontifices fueron otorgando a esta familia se ampliaron con el paso
del tiempo, destacando las bulas fundacionales para la creacién de hospitales, de conventos
o de enclaves mondsticos en los que depositar las reliquias de santos —como la He'gada d
monasterio de La Salceda de cinco cuerpos de santos con sus correspondientes certificados
de autenticidad, por parte del Cardenal Mendoza-. Una prictica que tuvo como resultado
la unién de los Mendoza a un determinado edificio religioso.

Una Tercera Causa consiste en que se descaba conseguir Aonor y prestigio posimer i
Este linaje representd un nuevo ideal -en conexién con el Humanismoy Renacimiento- QU
ensalzé el naciente espiritu emprendedor. Compartieron con los arquitectos, escultores ©

intores que se encontraban bajo su servicio parecidos ideales llegando a considerarles como
il vy o g h Este deseo de honory
sus l‘glllales debido a la tolerancia que siempre les ha' caracterizado. Este e
prestigio se manifest en la realizacién de obras destinadas para su propio entert b
es decir, de sepulcros y retablos para decorar sus capillas funerarias. En cuanto L
primera manifestacion, los Mendoza fueron conscientes de la necesidad de conserva;i ;
imagen visible de los miembros de su estirpe mostrindose orgullosos ante st f:omu0 i
precisamente en una época en que la muerte era entendida como un ff“?"";en g
terminaba con las riquezas liberando, por ello, a los seres humanos de la codxcu:l. "[:‘Sledo N
como los de los Cardenales Mendoza y Hurtado de Mendoza en las catedrales de :
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Sevilla respectivamente, y los pertenecientes a don Pedro Hurtado de Mendoza, adelantado
mayor de Cazorla, y de su esposa en la iglesia de San Ginés de la capital alcarrefa, ilustran
ala perfeccién este sentimiento de pasar a la posterioridad. También la segunda pretendia
mantener despierta la memoria del difunto. De modo que el mecenas adquiria una
consideracion casi divina incluyendo su imagen en las escenas representadas en los retablos
ysepuleros a modo de donantes. Ejemplo de lo comentado es el retablo que se enclavé en su
momento en la iglesia del monasterio de Sopetrdn. Pues bien, en una de sus tablas aparece
arrodillado, a modo de donante, el archiconocido marqués de Santillana’.

Una Cuarta Causa se basa en la cuestién del coleccionismo. Los Mendoza fomentaron
larecuperacién del legado cldsico generdndose un coleccionismo como forma de erudicién
paraconocer los aspectos de la Antigiiedad Clésica. Este coleccionismo originé una rivalidad
entre los Mendoza y el resto de linajes castellanos en lo referente a la posicién social y
politica. Por consiguiente, se hacfa necesario adquirir toda clase de objetos, no sélo para
hacer alarde de su poderfo sino también para legarlos a las generaciones venideras. Ejemplo
de rivalidad fue la producida entre esta familia con la de los Fonseca, a pesar de que en
dertas ocasiones, mds que rivalizar, se emularon mutuamente. Naturalmente este afin de
wleccionismo desembocé en un desarrollo del mecenazgo puesto que al ir atesorando obras
aristicas fueron poniéndolo en practica.

Una Quinta Causa se centra en que el mecenazgo pasaba por ser un deber moral
deesta familia, como de tantas otras. En efécto, este fendmeno consistié en un deber de
stos individuos que si deseaban o no participar en la vida politica de sus ciudades o villas
tenian que desembolsar una alta cantidad de dinero en las arcas municipales debido a que
S posicion social dependia de sus obligaciones para con la comunidad.

Por tiltimo, una Sexta Causa radica en que por encima de todos los motivos citados
SC’ tcncontraba el orgullo civico, es decir, el sentimiento de pertenecer a una comunidad
cvica. Por consiguiente, la “origo” se encontré muy arraigada entre estos individuos pasando

porseruno de los elementos tenidos en cuenta por los reyes a la hora de promocionarlos
social y politicamente.

3 Mecenazgo Benéfico-Religioso de los Mendoza

Ml&p::ohiin&olz)a p’atrolcinar,o.n desc'ic sus com%enzos una serie de (.)bras de beneficencia.
e n;cesaria enms’u 'adlberlca existia una triple actitud. Una primera, se bas6 en que
el Cons;ma cai ad por paf'te.dc los poc‘ierosos que de‘bxa.n emplear parte de sus
s . Cnmruccnon y Lnamemmlento de ciertos establ§c1mlcntos de beneﬁccr?a.a'.
LT o flgxl':aronda ox,nbres como Fray jfmn.z{e Mez.lma. Un? segunda, consisti6
g é)u icos de la época tenian 'la obh’ga.cxon de Eesyenin pars acabarl can el

pobreza en la calle. Como teérico més importante destacé a Juan Luis Vives.

Consiste
n 2 R 3 P . . .
.- chuna tabla pictérica hispanoflamenca que pertenecié al retablo de la iglesia del monasterio de

Petran pj i
lana g aspl:’;:f'i_da por el “Maestro de Sopetran™ y que representa orando ante la virgen al marqués de Santi-
10 mayor el primer duque del Infantado.
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Por dltimo, una tercera actitud, en contradiccién con las dos anteriores, era aquella que
afirmaba que los pobres tenian libertad para pedir limosna ya que “ninguna ley puede corr
la iniciativa del mendigo ni tampoco compete a los poderes priblicos su intervencion en cusstions
benéficas”. Su representante mds célebre se traté de Domingo de Soto. Naturalmente, los
Mendoza participaron de las dos primeras opiniones. Su objetivo -como todo noble dl
Renacimiento- fue conseguir fama terrenal y una recompensa en el mds alld convirtiéndolos
en el mas claro exponente del ideal de mecenazgo renacentista al romper con la viejaids
medieval de que el socorro de los pobres era competencia exclusiva de la Iglesia. Veamosa
continuacién en qué se materializ6 esta clase de mecenazgo.

Una primera fundacién corresponde a los Hospitales. La aparicion y propagacionde
enfermedades, tales como la lepra o la peste, condujeron a los Mendoza a la construccin
de estos edificios para el cuidado de los enfermos. También para desarrollar una labor de
acogimiento y refugio, de “hospitalitas”. Todos ellos poseyeron unas rentas fijas formadis
por tierras, casas, juros de heredad, etc. Ademds, procuraron fundarlos en los lugares mejor
dotados por la naturaleza pensando en la salud y recuperacién de los enfermos. Peronosib
acogieron a personas que padecian algin tipo de enfermedad, sino también a mendigs
nifios huérfanos o peregrinos. La novedad de estos edificios —aparte de desarrollar la citada
hospitalitas- radicé también en la creacién de un nuevo tipo de tipologia arquitectonica
Asi pues, el modelo seguido por los hospitales fue el inaugurado por Filarete en el Hospitd
Mayor de Milan. Consistia en una planta de cruz griega inscrita en un cuadrado que facilifaba
la apertura de patios en sus cuatro dngulos. A estos patios daban las distintas depcnden‘Cfas)’
en ellos era empleado todo el repertorio arquitecténico clasico. Asf, unas columnas clas@.
con sus correspondientes capiteles cldsicos, sostenian unos arcos de medio punto. Porencn:
de éstos se situaba el entablamento compuesto por un arquitrabe, un friso y una comst
Un entablamento que era decorado mediante grutescos, distribuidos alrededor de un ¢je
vertical central, @ candelieri”. En la zona central del patio, se solia levantar una ﬁlcnlf-A
partir de la primera estructura, se podian ir construyendo las demds de una manera sucs
El més claro exponente lo constituye el Hospital de Santa Cruz de Toledo®, erigido a partt
de 1495 por orden del Cardenal don Pedro Gonzilez de Mendoza. ol

Una segunda fundacién consiste en los Colegios. Esta institucion s hallé destlﬂ‘a 1
a la alfabetizacién y recogimiento de los nifios huérfanos pertenecientes en su mayor E’ZHIE
a familias sin recursos. El ejemplo mds conocido lo constituye el Co/egio-Com‘/emo. "
Piedad? situado en la ciudad de Guadalajara y que fue fundado en 1524 por dofia Brian

; . jonales qué
de Mendoza. Por ello, en su testamento establecia una serie de cldusulas fundaci q

asistencia d enfer

Carélicos de A

# La construccién de estos edificios respondié a la politica “estatal” de los Reyes a3
Véase Nieto Cremades,

mos; de impedir la mendicidad, asi como de limpieza y ornato de las ciudades.
Arquitectura del Renacimiento en Espana. ..

? Dofia Brianda de Mendoza y Luna, hija del segundo duque del Infantado, .
levantar un beaterio sobre las estructuras del palacio que hered de su tio, don Antonio nada por om0
mente, lo convirtié en un colegio. Ademds, mandé construir una iglesia cuya fachada fue re |za o
de Covarrubias. Véase Herrera Casado, Antonio y Ortiz Garcia, Antonio: £/ palacio de Antonio

Guadalajara, Guadalajara: AACHE Ediciones, 1997 (22 edicién).

: 0
decidi6 en un primer mom:;[.
de Mendoza. Post®
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vienen a demostrar su notable preocupacion por socorrer a los mds menesterosos. Una vez
mis, la estructura de estos edificios responde a la tipologia de los comentados hospitales,
destilindose proporcién, simetrfa, orden, etc -las claves del arte cldsico-renacentista-. En el
centro de uno de los lados del patio, arrancaba la escalera que marcaba el eje de simetria
dividiendo al edificio en dos partes iguales. La novedad de este patio se fundamenta en que
0 tiene arquerfa tratdndose de un “patio adintelado”. Dos elementos caracterizan a este
recino, que pasa por ser uno de los primeros patios renacentistas de Espana: la zapata y el
capitel alcarreno®.

Una tercera fundacién se traté de Conventos, Capellanias u otras Instituciones
Pias. Alo largo del S. X V1, existieron en toda la Alcarria mendocina una serie de capellanias,
monasterios o conventos que adoptaron la nueva arquitectura del Renacimiento. Un edificio
que responde a estas coordenadas es el Convento de San Antonio de Mondéjar!!, fundado
por el Gran Tendilla para servir de enterramiento de su familia. Su fachada posee un aire
renacentista, compuesta por dos cuerpos. El inferior cuenta con una sucesién de arcos de
medio punto hallindose delimitado por dos columnas con capiteles cldsicos. Mientras
que el entablamento posee un friso decorado con guirnaldas, puttis, grutescos, etc, es
decir, los elementos ornamentales por excelencia del Renacimiento, y que viene a separar
ambos cuerpos. Finalmente, contiene un frontispicio de vuelta redonda -ornamentado con
palmetas- rematdndose mediante un frontén triangular.

4 El Mecenazgo Civil de los Mendoza

Otro campo en el cual la familia Mendoza se convirtié en eslabén entre las
C?S.tumbres medievales y las actitudes renacentistas fue en el aspecto de las residencias
civiles. Bstas viviendas respondieron al nuevo ideal de vida fundamentado en el lujo, la
ostentacién, la comodidad'?, etc. En ellas, adoptaron las novedades tipolégicas, estructurales
J omamentales. Pero existié una bipolarizacién puesto que un sector de esta familia se
incling por las edificaciones de tipo defensivo -como castillos-, mientras que el otro prefirié
;;5::;0; :i)i;r;os dentro del es.tilo italiano de-l Quattrocento. Si los duques dc:l Infa}ntado

ender la Alcarria de los enemigos de la corona levantando residencias con

: otas Tapams consisten en un elemento rect
10l peso del entablamento
ndido en estos momentos,
o fue un tipo de capitel
@l patio del citado palacio,
‘ nguaje clisico, Thidem,

g f;;d;:ig:lq:l;c::; ;u;nlosz prcsentar? una c.iivisién en dos estructuras estand.o la segunda integrada por
V:C“firecor e Es(a esproporcion existente entre las pilastras de la’ primera y fe.gunda estructura
Yease Herrerg ¢ d IO S obra de tintes goticistas y cuyo realizador fue Cristébal de Adonza.
i asado, Antonio: Mondéjar, cuna del Renacimiento, Guadalajara: AACHE Ediciones, 1999.

. BUROS palac A 5
o Fﬂ:ﬂn;:)os fll\]]?mn de’snnados exclusivamente para albergar las colecciones privadas de los nobles. Véase
Y Nieto, Vicror: £ Renacimiento, Madrid: Ttsmo, 2000,

angular situado por encima del capitel y cuya funcién era soportar
para que éste no cayera bruscamente sobre el capitel. Un motivo decorativo muy
que tuvo sus origenes en las plazas medievales castellanas. Mientras que el capitel
local caracterizado por la posesién de vegetacién. Si el primer elemento se aprecia

el capitel en la portada de la iglesia del mismo en la que su maestro ha jugado con
!
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aspecto de fortaleza para dominar las riberas de los rios Henares, Tajuna o Sorbe’ los duques
de Medinaceli y los marqueses de Mondéjar prefirieron gozar de unos palacios en los quese
hiciera sentir su poder. Los duques del Infantado, los “caballerescos Infantado’, fueron my
amantes de la verticalidad propia del arte gético mezclando unos interiores decorados—n
los que intervinieron muchos alarifes moriscos- con unos exteriores defensivos. Mientrasque
los condes de Tendilla o marqueses de Mondéjar, preocupados por los problemas religiosos
de su tiempo y enamorados del arte italiano del Quattrocento -del dolce stil nuovo- opuaron
por la estructura palaciega ornamentada a la romana. No obstante, se debe aclarar queambas
tendencias coexistieron y se mezclaron. El ejemplo mds llamativo lo desempena el castllo-
palacio de la Calahorra al presentar un exterior defensivo y un interior rico en decoracion.
En concreto, los Mendoza patrocinaron tres modalidades edificativas que vendrian a ser

Una primera tipologia hace referenciaalos Castillos. Sus estudiosos sostienen queente
los SS. XV y XVI se produjo una disminucién de los mismos debido a su impracticabilidad
generada por el progreso de la artillerfa asi como por las nuevas tacticas militares. Asi,sesibe
que en la Alcarria, a finales de la centuria del cuatrocientos, los castillos conservaban todavk
su valor estratégico®. Pero este fendmeno no conllevé el final de estas construcciones, sino
mds bien que su poca funcionalidad determiné la necesidad de una serie de modificacions
estructurales. No obstante, la mayor parte de las villas alcarrefias conservaron su castllo de
siglos anteriores a pesar de que el sefior de la villa ordenara levantar una nueva residenci
destinada ésta mds al goce estético que a la defensa puramente militar del territorio. Ejemplo
de lo visto es el Castillo de Manzanares el Real. Mandado levantar por el primer dugque
del Infantado, cuenta en el exterior con una galeria abierta cuya decoracién recuerda los
mocdrabes de la tradicién mudéjar. Su planta cuadrangular acoge a cuatro torres circulares
siendo la del homenaje hexagonal. En su interior, nuevamente existe un patio cuadrangulr
de dos pisos en el que las arcadas descansan sobre columnas octogonales. :

Una segunda tipologfa corresponde a los Palacios. Para comprender su imporeics
resulta necesario analizar antes la personalidad de sus moradores. Los Mendoza, aunqi
nunca abandonaron su ideal caballeresco, fueron conscientes de que el valor y la fama del
ser husmano & basaban en ‘contir icon’una cualidad ran relevants comoiecals i l{n
precedente directo de los palacios del Renacimiento se traté de la Domus Aurf"ﬂ de Nemé
que fue descrita en la traduccién castellana de la obra ticulada Mirabilia m:bts Rf””‘f" i
hombre del Renacimiento debia preocuparse en ‘tener el juicio vivo, el pensamiento ine mevo
a cosas altas y otras virtudes que nacen con ellos mismos”. De ello se deduce que este ;
hombre necesitaba tener otro tipo de vivienda en la cual desarrollar su 70vus modus 1331 ua'a.
el palacio, expresion externa del control ciudadano. Regiones como Castilla 0 An A
asimilaron desde el principio esta modalidad constructiva. Paralelamente entraba 601253 .
los términos de retiro (a la naturaleza) y fiesta que durante ¢l Renacimiento fueron

. L
S ; . ; clipe Il en 15
'3 Al respecto, destaca una carta que envié el virrey de Valencia, Vespasiano Gonzaga, a F [ﬂz“ pristentes 1
la que hacfa una observacién personal de esta situacién afirmando que “muchas de las fortaiezs

: > : : adustro’
reinos de Su Majestad se han quedado anticuadas porque no se encuentran proximas a wn p
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polos bdsicos sobre los que gir6 la existencia humana'®. Precisamente este interés por la
nauraleza desembocd en un auge del jardin “en el que el hombre podia desahogarse”.

Desde el punto de vista estructural, los palacios alcarrefios se organizaron al modo
iualiano en torno a un gran patio central que servia de elemento organizador de las diversas
dependencias que lo integraban. En el exterior, a modo de pantalla, se encontraba la fachada.
Enel centro se situaba la puerta de acceso que contenia los blasones herdldicos de sus titulares
yque marcaba la simetria de la misma. Segtin Felipe de Guevara e colocaban insignias de
los hechos para que las vieran los que pasaren y que constituian los despojos y premios que en
las guerras por su virtud habian ganado”. El patio" simbolizaba un espacio de transicién
entre el émbito urbano -lo exterior- y las dependencias privadas del noble -el espacio mds
intimo-, Igualmente, existieron tres clases de estancias que iban desde las de cardcter privado
-aquellas donde el sefior encontraba intimidad- pasando por las publicas, hasta llegar a
espacios como las caballerizas, armerfa... Llama la atencién que los palacios mendocinos se
aracterizaron por poseer unas estancias largas y estrechas en los lados del patio y cuadradas
enlos dngulos.

Merece hacer un breve paréntesis para analizar el aspecto decorativo de estos palacios.
Toda la grandeza de sus moradores se expres6 en los interiores de sus mansiones. Asi, las
paredes eran recubiertas con azulejos, con tapices o con pinturas al fresco; los suelos con
alfanjes policromados y con alfombras; las puertas con taraceas mudéjares y con medallones
platerescos.... También el mobiliario experimenté una transformacién parecida no sélo
diversificindose sino también multiplicindose. La decoracién preferida fue la mudéjar a
pesar de las oleadas ornamentales que estaban llegando desde finales del S. XV de Flandes
¢ltalia. Existieron cuatro modalidades de decoracion al respecto. Una primera consiste en
bs Pinturas Murales al Fresco que decoraban las estancias mds importantes del conjunto
=también los techos-. Un ejemplo son las pintadas por el florentino Rémulo Cincinniato en
dPalacio del Infantado. Una segunda se basa en la azulejeria policromada que generalmente
estabaenclavada en el piso principal. Una ornamentacién elaborada por maestros mudéjares

e, i Seni ‘
;{am ,' .medJante la técnica de la cuerda seca, representaron en estos azulejos los escudos
lhares lnSC[i[OS en tracerl'

fa.mbién de influenci
frisos de] artesonado,

as mudéjares coloreadas. Una tercera se centra en las yeserdas,
a mudéjar. Con este material fueron decorados elementos, como los
. en los que el yeso se combiflapa con madera. Por ﬁltim(?,l una cuarta,

0s artesonados de los techos existiendo techumbres de seccién estrellada

¥ poli 0 :

:: cuE nal. A'su vez, hubo también techumbres con casetones y armazones de madera al
I€Ito con tirantes tallados y labrados.

\R

i M» —_—
ientrag ue IO i " 3 A ;
iwdumdq festivo -un placer efimero- impresionaba de una forma grata a los sentidos, la naturaleza -un
ero-

cautivaba al hombre ; iy o :
tombingr 5 ; bre desde el punto de vista espiritual. Por consiguiente, los Mendoza supieron

erfecci : ; 2 { 3 3
Wt Mo feccion la arquitectura con la naturaleza. Véase Checa, Fernando y Nieto, Victor: El Renaci-
Biv adrid: Itsmo, 2000.

n
AV que era atravesada |

s ’ a puerta de entrada, se llegaba al patio central a través de un vestibulo que en
asiones podfa ser de

£ omeog i, unas extraordinarias dimensiones. En el patio también tenfan lugar celebraciones
05 et . : ‘ ;

foie i €805 con el objetivo de satisfacer a los huéspedes. De este modo, ‘los Mendoza se alejaban de lus
“roanas en Jas

Gutadal; que participaba el populacho”. Véase Layna Serrano, Francisco: £l Palacio del Infantado en
lajara, Guadala|ara: AACHE Ediciones, 1996. 4 “
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Pasemos a continuacién a describir los Jardines de estos palacios. Se debe sefalar que
el jardin espanol ya contaba con una tradicién desarrollada a lo largo de la Edad Media:¢
jardin isldmico. No obstante, a la altura del Renacimiento necesitaba superar unos nuevs
caracteres para su completa y definitiva implantacién. Serd a partir de esta época cuandod
jardin comience a desarrollarse desembocando en el posterior jardin barroco. Este espacio
serd concebido como un lugar de recreo, aquel en el que e/ nuevo hombre se retira pan
despejarse de las angustias y temores que le embargan”. Junto al auge de las novelas pastorils
—que influirdn en el auge de este recinto- se debe senalar el ideal clasico imperante enla
época consistente en el estudio de los restos de la Antigiiedad Clésica y en la potenciacion
de la filosofia neoplaténica -muy cultivada por los diferentes miembros de esta familiz-
También monarcas, como Carlos I y Felipe II, fomentaron estos espacios cultivando plangs
exdticas, trayendo animales extranos...

Los jardines del Renacimiento Espafol se convirtieron en simbolo de lo ultraterreno,
de ese paraiso cantado por los poetas de la Antigiiedad: ‘e/ individuo podria gozar de
los deleites, alcanzando la ansiada paz espiritual”. Sin embargo, el placer sentido por s
Mendoza encontré divergencias ya que hubo miembros que mostraron un gusto porlos
antiguos corrales, mientras que otros prefirieron los parques situados en las riberas delostics
siendo los lugares propicios para las actividades cinegéticas al haber abundancia de irbols
y arbustos. Otros, optaron por recintos estructurados mediante calles cuyas plantacions
se hacfan en espacios divididos de manera proporcional. Por regla general, estos jardin.es
se encontraban enclavados al lado de los palacios convirtiéndose en un espacio transitor
entre unas lineas rigidas -representadas por la arquitectura- y los movimientos libres delos
vergeles'®, Por consiguiente, estos espacios se transformaron en una de las aficiones de sus
moradores proliferando miradores, pérticos columnados, etc. En esta linea, Gregorio delos
Rios afirmé que ‘¢l jardin debia estimular el intelecto”. Entre los drboles culdvados destacn
olmos, robles, rosales o tilos, como se desprende de una descripcién del jardin del palacio
de los marqueses de Mondéjar. 0

A suvez, estos jardines se encontraron decorados mediante fuentes'’. El abastecimient®
de agua se llevé a cabo a través de dos formas. De un lado, por medio de las citafiaf fucn(f;s‘
En la actualidad no ha logrado conservarse ninguna de ellas, pero se sabe que existicron d‘“
tipologias. Asi, hubo fuentes hechas a base de ladrillos y ceramica situadas casi a ras del 5“‘:
o bien adosadas a algiin muro y fuentes que se hallaban rotalmente exentas de cualqulfo
muro o soporte. Normalmente se colocaban sobre lo alto de un pedestal prfesentlﬂﬂ ;
distintos programas iconograficos que reflejaban las virtudes de sus titulares. Ejempl0

o joni-
16 as plantas que poseyeron los jardines mendocinos apenas son conocidas. Los viajeros inicamente mence
ban en sus escritos plantas como jazmines, fresas, mirtos... Ibidem. 1 capracn
""El riego de estos jardines en algunos momentos se convertia en un verdadero problema ya qui\l espec® Jos
almacenamiento del agua se trataban de dos actividades bastante complicadas de llevar a caboda 1o villadere
Mendoza tuvieron numerosos pleitos con los concejos locales -siempre que se trataba de una cit 'éodc Santa
lengo-. Por ejemplo, los duques del Infantado mantuvieron varios pleitos con los frailes de la cola‘cl nmloi /
de la ciudad de Guadalajara. Véase Layna Serrano, Francisco: Historia de los Mendoza en Guadalajara

¥ XVI, Madrid: Aldus, 1994.
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fuentes adosadas fueron las existentes en el palacio de los marqueses de Mondéjar. Mientras
que las fuentes exentas fueron caracteristicas de la desaparecida casa del Cardenal Mendoza
de Guadalajara. Por otro, por medio de estanques sirviendo también de reserva para la pesca
doméstica de los sefiores. También estos mismos jardines se hallaron ornamentados por
esculturas al pretender convertirlos en “espacios artistico-culturales”. Ya Castiglione sostuvo
que ‘el jardin elevaba al hombre por encima de los demds hombres”. Un fenémeno que no
pasd desapercibido entre los escritores grecorromanos, como fue el caso de Ovidio con sus
célebres Metamorfosis. Unos jardines mendocinos que contaron con semejanzas con los de
los palacios de la nobleza castellana.

En dltima instancia, dos elementos serdn los que servirin de modelo a la hora de
edificar los edificios palaciales: de un modo, la literatura cldsica y la contemporinea, es
decir, de la época, y, de otro, las construcciones reales.

En lo que concierne al primero, la familia Mendoza posefa en sus bibliotecas
numerosos ejemplares de libros que contenfan minuciosas descripciones de palacios.
Estos libros iban desde cldsicos como las Metamorfosis de Ovidio, hasta el libro de
Alejandro que fue muy admirado y leido por los Mendoza que consideraron a este
hombre como un modelo a imitar. Sin embargo, fueron las novelas pastoriles las
que expresaron a la perfeccién la idea de palacio desde los puntos de vista estético
Ficonogréﬁco ya que describfan sus elementos tipicos, como la posesién de fuentes;
jardines; pinturas murales de temas mitoldgicos; tapices en las paredes... Mientras que
los interiores palaciegos fueron analizados por Cristébal de Villalén en su obra en la que
afim6 que los palacios de esta familia brillaban por el lujo puesto que ‘tenian las vigas
metidas en grueso canto de oro y en mdrmol, marfil, jaspe, oro, plata... y todo el pavimento
e enladrillado de cornerinas, turquesas y jacintos”. Paradéjicamente, aunque el tiempo
o ha respetado estos palacios, los libros de viajeros nos proporcionan una importante
fﬂfOI.macién sobre ellos que nos permite imaginarnos lo que debieron contener en su
lntc‘no‘r. Unas descripciones que duraron hasta el S. XVIIL As por ejemplo destaca
d S'g“leflte comentario que hizo un viajero de la época sobre la casa que tenfa en
Guadala,ara el Cardenal Mendoza “(...) pero en toda mi vida jamds vi otro tan cémodo
Vcon habitaciones tan bien distribuidas con artesonados dorados y con diversos colores
mezelados con azul (... ik .
ven lo que respecta al segundo, consisti6 en la emulacion del patronazgo regio.
construcciones reales, monarcas como Carlos I y Felipe I1, reflejaron complejos
i :e;izz(;s:égzrs d'e 'dioses ¥y .héroes que tenian como ol)'jeFivo recordar a los nobles
il s : 0; epnco—heronc'os de la Monarquna Hlspa.mca.'Corno. era de esperar,
oiediéron, e I :tf) archlrl ;n copiarlos. Si l.os personajes literarios imitados en Italia
i il s ra de 1.etrarc:al, en Casnlla'dc Pérez del Pulgar y Juan fie 1\'/Ie.r1a.

i ‘m:;lsma iteratura tr.ascendera al campo de la estructura tlpologlca.
ttana e concebidomcrpretaagn varl.a,da de las vu’ilendas nobiliarias. Asi, el Pajacm de
€omo una “mansion-fortaleza”, el de Cogolludo como un “orgullo

el estir

e d g . S ; =) y

renacmtis}: i los Medinaceli” o el de Mondéjar como “manifestacién de la nueva vida
a8

En las
MOtive
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Como es légico pensar, el edificio que mds se ajusta a estos caracteres es el Palacio dil
Infantado™ debido fundamentalmente al mejor estado de conservacién que presenta con
respecto a otros, como el de Cogolludo o el de Pastrana.

Por tiltimo, una tercera tipologia se tratan de los Castillos-Palacios. Fundamentalmente
poseyeron dos rasgos. Por un lado, no se enclavaban en la villa sino en un lugar retirado. Por
otro, la falta de relacién entre un interior lujoso y un exterior defensivo. Estas residencias, una
vez mds, se organizaban en torno a un gran patio central contando con la misma tipologa
vista en los hospitales, colegios o palacios. En palabras de Helen Nader" ‘estas residencis
respondian a motivos sociales”. Por ello, la vivienda de un eclesidstico no debfa jamds mostrut
en el exterior una presencia lujosa ya que la continencia y la mesura pasaban por ser las dos
virtudes mds relevantes del hombre consagrado a la vida religiosa 6 que la ambicién persondl
y el afin de conquista podian despertar dentro de la propia familia y entre los vasallos un
cierta agresividad, -traducida en ataques armados- de la cual era imprescindible protegers:.
Un ejemplo de esta tipologia constructiva lo constituye el Castillo-Palacio de la Calahort'
destinado para una personalidad tan inquieta como el marqués de Cenete. Precisamente ¢
modalidad aparece reflejada en la literatura de la época, como en el Crozalon, donde sedice
edificado de muy altas y agraciadas torres, de muy labrada canteria”—refiriéndose a la Calahorre.
Esta doble vertiente artistica, fundamentada entre unos exteriores defensivos y unos interiors
ricamente decorados, fue tipica de los “Mendoza Andaluces” que se hallaron separados del s
del linaje tanto en los aspectos militares como en los artisticos-culturales.

5) El Mecenazgo Urbanistico de los Mendoza

Los proyectos de reforma urbanistica acometidos por los Mendoza en sus respecti
villas respondieron a la influencia del mundo social e intelectual del momento, aquel que ls
rodeaba. Las dotaron de una serie de edificios ptiblicos con el objetivo de poner de m?im_ﬁcs‘0
todo su poder y prestigio. En realidad, este fenémeno recuperaba las practicas antigués
Concretamente, de la época romana. Las reformas también llegaron al terreno del ufbaﬂ'sm‘)
satisfaciendo las necesidades vitales de la poblacién. En general, se traté de un sentimlcn,tf" que
embargé a todos los tratadistas del momento incluyendo, a su vez, a los pensadorf:s uopice

Las reformas en los trazados urbanos efectuadas por los Mendoza en sus V.lﬂ?fS ":]b’g';
de andlisis de este apartado- estuvieron encaminadas a conseguir un doble objetivo™

; inutacion
18 Véase Nader, Helen y Valiente Malla, Jests: Los Mendoza y el Renacimiento E;/mﬁol, Guadalajara: Pipy
Provincial de Guadalajara, 1986.

¥ bidem. ineri

P El Castillo de La Calahorra fue remodelado por el marqués de Cenete abriendo un patio en st ln};m
lo cual hubo de agrandar uno de los lados de la fortaleza para construir la escalera. Véase Zalama
Miguel Angel: £/ Palacio de La Calahorra, Granada: La Caja General de Granada, 1990. | Mendora
2! Destaca la reforma del viaducto de los Arcos de Sigiienza mandada llevara cabo porel Car'dfind el
abastecer de agua a los seguntinos como recogen las ordenanzas municipales de 1494 de la cuca i988

Ruiz de Toledo, Francisco Javier: El Cardenal Mendoza (1428-1495), Madrid: Ediciones Rialp: .
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un lado, lograr un estimulo arquitecténico, de cardcter practico, que fuera mds ficil de
ser asimilado por la comunidad. De otro, poner en prictica la retérica formal y erudita
eflejada ésta en los programas iconogrificos y decoraciones de los palacios, colegios,
hospitales, etc. Dos objetivos que se encontraron estrechamente conectados. Los trazados
empleados por este linaje fueron una copia de los existentes en la Iralia del Renacimiento.
Consistfan en la apertura de una gran plaza en cuyo fondo se situaba el palacio sefiorial.
Esta plaza se encontrarfa pavimentada y decorada por medio de baldosas formando una
sensacion de perspectiva que acababa en la fachada del palacio. Este espacio se encontraria
rodeado por sendas galerfas porticadas formadas por arcos medio punto apoyados sobre
capiteles y columnas cldsicas. Los soportales acogerian los puestos durante la celebracién de
los mercados semanales. A su vez, de este recinto partirian una serie de calles relevantes que
desembocarfan en los edificios mds importantes de la villa, como la colegiata... Ejemplo
de lo que se estd viendo lo constituye la plaza mayor de Cogolludo con el palacio de los
duques de Medinaceli al fondo o la plaza de la Hora de Pastrana con el de los principes de
Eboli®, Sin embargo, en las villas alcarrefias el comentado trazado tnicamente se centré
en las cercanias de la residencia del noble ya que el entramado urbano conservé los tintes
medievales basados en la posesién de calles largas y estrechas, en la ausencia de espacios
abiertos, etc. Ademds, las plazas que se abrieron mantuvieron la arquitectura tradicional
arcterizada por la construccién de las viviendas en adobe asi como por la apertura de
soportales en sus bajos por medio de vigas de madera o piedra.

En otro orden de cosas, la cultura humanista partia de la base de que el mundo
clisico fue destruido por una Edad Media bdrbara haciéndose necesario la reconstruccién
de’aquel mundo tan afiorado. De ahi, la proliferacién en esta época de obras de cardcter
utopico en las que se planteaban las ansiadas reformas. El dmbito de la nueva cultura lo
wnstituird la ciudad que serd considerada como aquel lugar para el ejercicio de la razén.
Eneste sentido destaca la obra de Juan Luis Vives, titulada De subvencione pauperum, que
sun reflejo de lo que estd siendo analizado. Esta confianza en la capacidad humana para
horganizacién de una Optima sociedad, unido al deber del nuevo hombre para intervenir
e la vida urbana implicindose en su reforma, pasaron por ser las principales prioridades
meésess[iosse[tie::as‘ Naturalmente, los Mendoz’a.no podian desvincularse de estos ideales
0. Zn cuenta que los Reyc§ Catolx-cos se apoyaron en esta familia y en.llas
b Modir: C([)’ns;ullr el que serd posteriormente conocido con la denomlnficxon
L ;/i Zr clamente, existieron tres factores en el nacimiento de la cutdz%(?
i nre e endoza lj.l;-ple.ron aprovechar a la perfecci6n. U.n'prlmer facto%' consistio
R Pro&sgmeiglo n(cl) iliario. ,Un segundo, en la fiebre religiosa —produc.:lda' por.la
& o e que es;:mb’oc.o en la fundacién de numerosas obras de m.ISCl.'lCOI'dla,

. llrbanisos, e‘;c.l or tltimo, en el desarrolk’) de las ﬁ'cstas.' I"or consieuients; sc
e, No obuggon. mo del S. XV 1 respondllo a un fendmeno socm—relzgzoso.y aun fenomino
»en la Alcarria mendocina no se puede hablar de la ciudad como “wn

B
Vi —a actual calle mayor-

e enlaza la Plaza de la Hora con la Colegiata de la Asuncién. Véase Herrera
ANONI0: Pastrang: paso a

paso, Guadalajara: AACHE Ediciones, 2009.
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elemento coordinador de millares de existencias individuales”. Aunque los arquitectos de
familia no alteraron pricticamente la fisonomia medieval, no obstante, lograron levantr
sus palacios de una forma correcta. Estos comenzaron a mirar hacia el exterior simbolizando
abrazar al abigarrado entramado urbano por medio de sus ventanales y balconadas abierts.
Pero, a la vez, estos palacios reflejaban una gran autonomia encontrdndose aislados del resto
de viviendas.

Una diferencia fundamental entre las ciudades espafiolas -en concreto las vills
alcarrefas- y las urbes italianas, radicé en que las primeras conservaron parte de su trazado
medieval. Sin embargo, sus calles o vias sufrieron un proceso de adapracién al antiguo
trazado romano. Hubo varias razones a la hora de adoptar dicho trazado que se resumen
en que imper6 el deseo de dotar a los edificios mds relevantes (palacios, colegiatas...) de
una perspectiva acorde a su rango, a la generalizacién de los carros como “vehiculos” -que
conllevaba un ensanchamiento de estas vias- y a la importancia creciente de las recepciones
familiares. Estos ideales se encontraban ya entre los tratadistas renacentistas ‘Gue aconsejabar
vias rectas y anchas para que los carruajes pudiesen circular sin tener que entorpecer @ 5
homéblogos”. Son muy conocidas las afirmaciones de Alberti y Palladio respectivamented
diferenciar el primero las calles secundarias de la principal y al sostener el segundo quelavi
mds importante de cada ciudad tendrfa que ser en linea recta debiendo partir dela puerta més
relevante del recinto amurallado para acabar en la plaza mayor. Precisamente este esquemé
fue el puesto en prictica por los duques del Infantado en la ciudad de Guadalajara 0los
duques de Pastrana en su villa. De modo que la plaza mayor, a partir de estos momeni®
comenz6 a desempefiar un papel relevante en la reorganizacién urbana. Pero ni se tra© de
un producto renacentista —desde el punto de vista temporal- ni tampoco italiano ~desdee
punto de vista espacial-. Esta afirmacién es contrastada en que ya Vitrubio hablaba en sus
diez célebres libros del foro “como agquel centro en el que se celebraban reuniones” Tampoco
fue un producto hispano exclusivamente ya que esa imagen de un foro rodeado por arcads
fue transmitida primero a los tratadistas del Renacimiento Italiano. De esta manerd, &
comprende porqué Alberti, primero, y Filarete, después, describieron como s debian
organizar los heterogéneos edificios dentro de las ciudades. Unos ideales que pasaron &
Espafia de la mano de la realeza y nobleza y cuya duracién se alarg6 hasta la época ba{roc:l‘
Una vez mids, al igual que sucede en el campo de la arquitectura, los Mendoza supierot
conciliar lo “antiguo” —lo medieval- con lo “moderno” —lo renacentista->".

3 e e z ; » S\ 1 fa;a—Vidd
En resumen, se sostiene que “Vida Piblica-Vida Privada’, “Vida Religi ;
smo renacentistt

Laica’... pasaron por ser los puntos fundamentales presentes en el urbani i
ujo

- . . . s 2
¥, en particular, en el de las villas mendocinas®. Unido a la conexién que s¢ pr
la historia, el arte y las actividades lidicas en estos espacios.

2V éase Garcia Estébanez, Emilio: EI Renacimiento: humanismo y sociedad, Madr‘id: Cincel, 19:‘-?; i
% Los planteamientos urbanisticos en las villas alcarrefias no se llevaron a la practica en !a ma);nserval““
casos, debido a que imperaba atin el viejo espiritu urbanistico medieval. Por ello, las vmlas'a(l:'a ;
el trazado medieval. Véase Alegre Carvajal, Esther: La Villa Ducal de Pastrana. Guadalajard:

Ediciones, 2003.
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6) Conclusiones Finales

A modo de conclusion, se apunta que la Familia Mendoza desempené un papel
de primerisimo orden en la asimilacién de las formas arquitecténicas renacentistas. Por
ello, las construcciones que levantaron en sus senorios alcarrenos respondieron a las citadas
formas. Una nueva concepcién de arte que no tuvo continuidad en el tiempo habiendo
que esperar a los afios treinta del S. XVI para que el lenguaje cldsico fuera asimilado de
manera completa tanto en la estructura como en la tipologfa asi como en la decoracién de
los edificios, como ha sido senalado en los anteriores pdrrafos. Obras en las que actuaron
como mecenas deseando imitar a los Médicis de Florencia, por ejemplo. Sin embargo,
fueron cuatro personajes los que sobresalieron por encima de los demds miembros de
este linaje: Pedro Gonzélez de Mendoza, “Cardenal Mendoza”; Rodrigo Diaz de Vivar y
Mendoza, “Marqués de Cenete”; Thigo Lépez de Mendoza, “Gran Tendilla” y Antonio de
Mendoza, hijo y sobrinos respectivamente de aquél. Finalizado este Primer Renacimiento,
las obras recuperaron la tradicién anterior, es decir, el estilo gético a pesar de enclavarse en
los primeros afios del quinientos cuando en Italia el clasicismo estaba llegando hasta sus
ltimas consecuencias con los Grandes Maestros. A la vez, zonas como las fachadas, fueron
recargadas con un conjunto de elementos decorativos italianos ~como grutescos, puttis o
guirnaldas- con el objetivo de “esconder” su goticidad”. Pero estos elementos no se ajustaron
alos principios del arte italiano al romper con la simetrfa, orden, proporcién, medida,
cquilibrio...., con los que se regfa aquél. Son los denominados Estilos Nacionales que se
manifestaron en los archiconocidos Estilos Plateresco y Cisneros.

N =
ﬁmjtitﬁ%ﬁn);gn%s se trataron de una hibridacién de las tradiciopcs gét}c_a}, italifxna e'islé‘mica. En
de decoracigr?. B Z'i'rﬁiOdPO’ pr lm;ra V'IEZ e;x el Sﬁ XVII cuam‘:‘lo (‘irilz de iung: lo, |d§rzmﬁco c'or; una
Band S, XX ol Sy seg: Esp:es, onz lo identi cci con un “estilo”, yendo Camdn Aznar mis lejos,
auplear otros L a?-a = .rata a de un 'cstllo nacional”, hlxs;.)ano. eros hlstonador’cs del arte p:eﬁcrcn
Ticimienty®, s""riago Sfba.m' : Cr;l‘(sjc z}( este fenome'no. cultgral—al’"usuco: Asi, Fen:ando tha.r usa‘cll c?e ”Prcrre-
tialdy o utmmdan el de ‘Pr’ot‘orrenacumcnt? o Vl("tm‘ Nieto ¢l de [ndeﬁma.on Est.lhsnca : El‘.l la
Mpled tambien i 9 Com:l)fmonu:no de dect.)racT(?n. M ientras que el segundo, a dlferc'nc‘la del anterior,
adas por | Cardcnalo(sji:m e?ares. Su. ’dcn.ommacnon fuc. acunada por Tormo, para referirse a !as obras
neros en la di6eesis de Toledo mientras ostenté este arzobispado (Alcald, etc).

{
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7) Principales Construcciones

Patio del Palacio de don Antonio de Convento de San Antonio (Mondéjar)
Mendoza (Guadalajara)

Castillo de Manzanares el Real (Madrid) Palacio del Infantado (Guadalajara)
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Fatio del Castillo-Palacio de La Calahorra (Granada) Colegio de Santa Cruz (Valladolid)

Palacio de los duques de Medinaceli (Cogolludo)




