SOBRINO ALUCINETICO. UN MATERIAL
PEDAGOGICO PARA EL APRENDIZAJE Y LA
DIFUSION DEL MUSEO FRANCISCO SOBRINO
DE GUADALAJARA

Laura Garcia Martin-Gil
Licenciada en Historia del Artec
lomgbdb@yahoo.es

Resumen: El Museo Francisco Sobrino, como espacio de cultura y aprendizaje, en su
deseo de ser un centro abierto y educativo, ha desarrollado su primera herramienta didac-
tica con el fin de facilitar al visitante la comprensién y profundizacién en la vida y en la obra
del artista y en el lugar en que se ubica. Este articulo desvela todos los criterios seguidos en
la elaboracién del cuaderno, desde la necesidad de dar un servicio a la ciudadania para hacer
personas mds criticas y responsables, pasando por las cuestiones mas conceptuales del arte
Optico-cinético, hasta la previa atencion prestada al concepto de difusion a través de mate-
riales y proyectos pedagégicos.
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INTRODUCCION: EL. MUSEO Y SU DIFUSION. INTENCIONES
EDUCATIVAS

Mas de tres afios han pasado desde que se inaugurara, el 31 de marzo de
2015, el unico museo de arte geométrico dentro del territorio nacional dedicado a
un artista Gptico-cinético. Se trata del Museo Francisco Sobrino, un espacio de arte
contemporaneo de primera categoria ubicado en las antiguas naves del matadero
municipal de Guadalajara del siglo XIX!. No es de extrafiar que se eligiese este hito
del patrimonio de la ciudad como 4rea para la cultura y la reflexion, pues desde fina-
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les del siglo XX esta es la tonica habitual en diversas ciudades del pais, el caso mas
cercano y reconocido el de Madrid.

Tampoco parece casual la transformacion de un lugar, en origen, tan cruen-
to por otro mas amable y humano. Se entiende como una evolucién vital y opti-
mista dentro de la sociedad, desechando primitivas funciones ineludibles para dar
paso a nuevos y enriquecedores cometidos que serviran de guia en la educacion de
los ciudadanos.

Asimismo, resulta interesante esta ligazon de edificio histérico con entidad
cultural, podria asemejarse a la de un adulto con un nifio en una misma clase en la
que compartieran practicas y conocimientos idénticos. Precisamente esta union,
que aparenta compleja, es uno de los logros que desde el museo queremos alcan-
zar. Trabajamos a diatio en esta direccion, teniendo en cuenta la premisa del punto
4 del Cédigo de Deontologia del Consejo Internacional de Museos (ICOM) para
los museos?, que expone asi: «Los museos tienen el importante deber de fomentar su funcion
educativa y atraer a un piiblico mds amplio procedente de la comunidad, de la localidad o del grupo
a cuyo servicio estd. La interaccion con la comunidad y la promocion de su patrimonio forman
parte integrante de la funcion educativa del museo.n.

Por tanto, se trata de un reto en el que todo publico, independiente de su
edad y condicion, ha de sentirse identificado y satisfecho con los servicios que se
les ofrecen, haciendo de los museos facilitadores de experiencias. Y, en nuestro
caso, siguiendo el modelo de «wisitantes invitados», que se centra en la tarea educa-
dora, frente a los «wisitantes extrasios» o «lientes» que lo hace mas en las funciones
tradicionales y en dar respuesta a las expectativas de los visitantes®. Si bien es ciet-
to, en los dos primeros afios nos volcamos sobre todo en los escolares y nifios en
general, poco a poco, hemos ido incorporando a todos los demas publicos con el
fin de contribuir a la comprension del contenido de las salas y del sentido logico
del recorrido. Para llegar a esta inclusién, se ha indagado y sensibilizado con los
cambios que se producen actualmente en el mundo de la ensefianza, en el del arte
y en el de la sociedad; y, una vez producida su incorporacién, permanecemos €n
una constante revision y evaluacién de nuestro trabajo para la mejora en los ser-
Vvicios a prestar.

Desde de la apertura del museo Francisco Sobtino se han seguido los pard-
metros establecidos para la creacién de un organismo de tal indole: aplicando el
concepto bisico y las funciones de estos espacios, y elaborando un plan museolo-
gico de gestion.

Analizando la primera idea, la fuente universal mas concluyente es la del
ICOM. Segiin sus estatutos adoptados en la 22 Asamblea General de Viena el 24
de agosto de 2007, los museos ademas de estar al servicio de la sociedad, deben
adquirir, conservar, investigar, exponer y difundir su patrimonio®.

Siguiendo el desarrollo del articulo, y focalizando la atencién en la difusion,
ésta se debe entender como la funcién que se encarga directamente de poner ¢
relacién el museo con la sociedad, la que comunica el contenido de las colecciones
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al publico; en definitiva, la que actia de intermediaria. Asi hacemos nosotros: cum-
plir con la divulgacién y expansion de la obra del artista Francisco Sobrino en par-
ticular, y del arte optico-cinético en general, llegando al publico de forma sencilla y
directa mediante la coleccién permanente, la programacién de exposiciones tem-
porales, el mantenimiento de la pagina web, las publicaciones y la organizacién de
programas pedagogicos y actividades multidisciplinares.

Este compromiso social y educativo de la institucion, y de sus profesionales,
se plasma en la realidad en tres grupos de dinamizacion e interaccion:

— E/ proyecto pedagdgico, enfocado al ambito educativo formal®. Con un plante-
amiento general y organizativo de la educacion para formar al individuo frente a la
sociedad. La practica de éste se materializa con un plan educativo escolar y univer-
sitario que incluye varios programas: ‘El color de las formas’ y ‘Disefia tu museo’
para los alumnos de primaria; ‘Integrarte’, que vela por los piblicos a los que les es
mas complicado entrar en la sociedad; ‘Del Cole al Museo’ un espacio para expo-
ner las creaciones de los alumnos; ‘Somos dinamicos’ dirigido a los alumnos de las
Escuelas Municipales; y, ‘Colaboraciones con la Universidad’, entre ellas, los semi-
narios de verano con la Universidad Nacional de Educacién a Distancia y los talle-
res practicos y expositivos con la Universidad de Alcala.

— El proyecto diddctico, enfocado al ambito educativo no formal. Realizado fuera
del marco del sistema oficial y con objetivos conscientes de aprendizaje. Dentro del
programa de actividades se llevan a cabo talleres didacticos, campamentos educati-
vos y encuentros con el artista para adultos, jovenes, nifios, familias y personas con
discapacidad. Por ejemplo, este afio y siguiendo la linea geométrica de la coleccion,
se ha trabajado la figura del artista italiano Bruno Munari y su obra, desarrollando
dos talleres, uno sobre la creacién de libros ilegibles y, otro, sobre la elaboracion de
la construccion Acona Biconbi.

— E/ proyecto cultural, enfocado al ambito educativo informal. Vinculado con la
educacién permanente, un proceso que dura toda la vida y en el que las personas
adquieren y acumulan conocimientos, habilidades, actitudes y discernimientos
mediante las experiencias diarias. Aqui, tenemos muy presente la celebracion de los
Dias Internacionales de los Museos y de la Poesia. En este afio, en el de los Muse-
05, como novedad, los alumnos de la Escuela de Arte han realizado una interven-
ti6n en las tapaderas de la red de alcantarillado publico de la ciudad al «estilo sobri-
no». Mas alla de estas jornadas se han programado conferencias —de especial men-
cion la de José Maria Cruz Novillo—, conciertos —con artistas de primera categoria
tomo Diego Vasallo—, eventos —Festival CUVO de Videoarte— y actividades cultu-
tales consolidadas de la ciudad ~Maratén de los Cuentos—.

Estas iniciativas, ademas, quedan respaldadas por lo enunciado en el articulo
Sde los Estatutos del Patronato Municipal de Cultura del Ayuntamiento de Gua-
dalajaral, De los que, a rasgos generales y con motivo de satisfacer las necesidades
y aspiraciones de la comunidad, se puede extraer la intencionalidad de:
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— Sensibilizar hacia el arte y la cultura en general.

— Concienciar de la necesidad de conservar el patrimonio.

— Aprender a contemplar una obra de arte y desentrafar su informacién.
— Educar en valores y actitudes de respeto y tolerancia.

— Potenciar la reflexion critica.

Y todo ello, bajo unos mismos denominadores comunes: participacion, moti-
vacion e interaccion.

Para un mejor rendimiento de este plan es de suma importancia apoyarse en
los recursos educativos. Estos facilitan al publico interesado la ensefianza y el apren-
dizaje de la coleccién, pudiendo establecer de manera auténoma sus propios itine-
rarios y establecer criterios de eleccion. Es en este punto donde tiene cabida la obra
«Sobrino Alucinético» que a continuacion se pasa a analizar.

UN MATERIAL NECESARIO PARA EL MUSEO. MOTIVOS PARA SU
ELABORACION

Desde el comienzo de la andadura el area educativa ha sido parte fundamen-
tal de la institucién. Como «educadores del museo»’ trabajabamos bajo un procedi-
miento practico, interactivo y directo con el publico, ya fuese a través de visitas guia-
das, de talleres o cualquier otro proyecto. Sin embargo, en el momento en que no
estaban preestablecidas estas actividades, el visitante no disponia de opcion para
aplicarse a fondo y por su cuenta respecto a la obra del artista de una forma dina-
mica y ludica. S6lo podia hacerlo a partir de la hoja de sala y del folleto informati-
vo. De este modo, nos pusimos como objetivo crear guias y recursos didacticos para
todos: escolares, universitarios, profesores, familias, nifios, adolescentes, adultos.
Ora por falta de tiempo, ora por falta de recursos humanos, no fue posible realizar
una herramienta para cada uno de los colectivos. Asf, llegamos a la determinacion
de unificar y crear un tnico y primer material pedagdgico que sirviese para trabajar
en grupo con personas de igual o de diferentes edades. Entre las posibles opciones,
estarfan las del profesor con su clase, las de los padres con sus hijos, o quizas tam-
bién, la de un grupo de amigos. Este material esta disponible directamente en el
mostrador del museo, o a través de la pagina web: www.museofranciscosobfino.cs.

Que los implicados trabajen en conjunto supone un auténtico desafio que
lleva implicito beneficios fundamentales para el desarrollo personal. Si no, véanse
las conclusiones de los hermanos y psicélogos sociales David y Roget Johnson
sobre el aprendizaje cooperative®. En sus esctitos manifiestan que: «Tiene una serie de ven-
tajas que dan lugar a los signientes resultados:

1. Mayores esfuerzos por lograr un buen desemperio: esto incluye un rendimtiento mas G/{'
vado y una mayor productividad por parte de todos los participantes (ya sean de alto, medio
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0 bajo rendimiento), mayor posibilidad de retencion a largo plazgo, motivacion intrinseca,
motivacion para lograr un alto rendimiento, mas tiempo dedicado a las tareas, un nivel
superior de ragonamiento ) pensamiento critico.

2. Relaciones mas positivas entre los participantes: esto incluye un incremento del espiritn
de equipo, relaciones solidarias y comprometidas, respaldo personal y escolar; valoracion de
la diversidad y cobesion.

3. Mayor salud mental: esto incluye un ajuste psicoldgico general, fortalecimiento del yo,
desarrollo social, integracion, autoestima, sentido de la propia identidad y capacidad de
enfrentar la adversidad y las tensiones.».

De esta conviccion, surge finalmente el cuaderno didactico ‘Sobrino Aluci-
nético’. Un ejemplar ideado y redactado por el equipo del Museo Francisco Sobri-
no conformado por Pedro José Pradillo y Esteban, técnico de patrimonio cultural
del Patronato Municipal de Cultura del Ayuntamiento de Guadalajara y director del
museo, y por Laura Garcia Martin-Gil, monitora/coordinadora de actividades cul-
turales del Patronato y del museo. La nota de luz y color la ha puesto Fernando
Toquero del Vado, disenador grafico del Patronato en este ultimo ano.

Uno de los principales motivos por los que concebir estos pliegos es el de
prestar un servicio a la ciudadania, que interesada o no, siempre tendra a su disposi-
ci6n un material con el que conocer el continente y el contenido del Gnico museo
de arte contemporineo de la ciudad.

El punto de partida tuvo su origen en las visitas gniadas, que pasaron de ser
muy comunicativas a incorporar todo tipo de recursos interpretativos —performan-
ces, efectos visuales, fichas didacticas y las propias obras de arte—. De todos estos
juegos, y de su experimentacion positiva con los participantes, surgio la idea de
aunar las propuestas para facilitar y dinamizar la visita no concertada a través de un
material didactico.

El catilogo general del museo, Sobrino Ponderado, nos ha dado las claves y las pau-
tas basicas para su desarrollo. Con anterioridad a la apertura del centro realizamos
un estudio pormenorizado de la vida y de la obra de Francisco Sobrino bajo la
diteccion y coordinacién de su director, quien junto con otros autores nos han per-
mitido conocer con exactitud la biografia y el proceso creativo del artista, premisa
imprescindible para confeccionar este recurso educativo.

También ha sido esencial el domino preciso del vocabulario ocasionado en
torno al contenido; pues, teniendo nosotros el conocimiento riguroso de cada tér-
mino nos aseguramos que el usuario comprenda mejor estas categorias de arte.
Siendo perseverantes, al final del cuaderno didactico nos pareci6 basico incluir un
glosatio con los vocablos mas representativos, entre otros: geometria, arte Optico,
atte cinético, color, luz, movimiento o interactividad.

Otra razén de consistencia para su elaboracién ha sido profundizar en el tema
que nos concierne: /a geometria. Segun el National Council of Teachers of Mathema-
tics (NCTM) (2003) ésta queda definida como «la materia mediante la cual el individuo estu-
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dia las formas y estructuras geométricas, analizando sus caracteristicas y relaciones». A la vez, sefia-
la la visualizacién espacial como un aspecto relevante del pensamiento geométrico, sin
dejar de mencionar el razonamiento espacial como una manera de describir el entor-
no. En consecuencia, la geometria es una herramienta importante para la resolucion
de todo tipo de problemas y para el conocimiento en general.

Ya, desde la antigiiedad, civilizaciones como la babilénica, la egipcia o la grie-
ga, se preocuparon de esta disciplina para resolver cuestiones de calculo, de fisica,
de urbanismo, etc. Sin embargo, esta geometria clasica no atendia a los elementos
de la naturaleza. Si echamos un vistazo a nuestro alrededor, observaremos que las
figuras bidimensionales y tridimensionales que encontramos en los libros de mate-
maticas se encuentran en nuestro entorno, y que la geometria esta presente de
manera directa, y muy concreta, en el mundo y en la vida cotidiana. Esta geomettia
de la naturaleza es tan compleja que ni la disciplina clasica puede describirla de
forma completa. Asi, el matematico Benoit Mandelbrot cre6 en los afios 60 la Geo-
metria Fractal, descubriendo que todos los patrones en la naturaleza son similares, y
que pueden ser descritos por un tipo de ecuacién semejante. Los artistas 6pticos
—Victor Vasarely, Bridget Riley o Francisco Sobrino, entre otros—, se hicieron eco
de este modelo y lo aplicaron a sus composiciones. Por otro lado, bien es sabido
que la geometria contribuye a desarrollar en el individuo habilidades para visualizar,
pensar criticamente, intuir, resolver problemas, conjeturar, razonar deductivamente,
y capacitar su relacién con el espacio.

Asi, con la intencién de contribuir a la ensefianza de la geometria para el
desarrollo personal, el Museo Francisco Sobrino ofrece continuas oportunidades
para conectar a los publicos con su entorno —en parte geométrico— a través de jue-
gos de observacién, manipulacién, construccién, plegado, modelado o delineado.

En este cuaderno todo tiene un sentido ligico y ordenado. No pasa desapercibi-
da ni la paginaci6n, pues hasta las treinta y dos hojas que contiene hacen alusién al
afio de nacimiento del artista. Este orden es seguido en las diversas secciones que
proponen un recorrido a través del espacio arquitecténico y de la coleccion de
obras, para asf permitir al visitante una gufa sencilla y cémoda. Ademis, el texto
explicativo se completa con la clave de apoyo ‘a saber’ donde tendrén la alternativa
de aclarar y ampliar la informacién. Los epigrafes en que se divide siguiendo la
estructura del cuaderno son: Introduccién / Plano de Planta del Museo / Miradot
/ Fachada / Biografia / Progresion del color / Arte 6ptico / Esculturas / Mate-
riales / Adivina adivinanza / Performance / Blanco y negro / Caja magica / Blan-
co sobte blanco / Cubos / Audiovisual / Laboratorio GRAV / Exposicion tem:
poral / Simbolo del museo / Banca cinética / Fuente de luz / Patio / Glosario /
Soluciones.

Con esta configuracién de capitulos queremos que el participante tenga uf

conocimiento especifico sobre las diversas materias de este museo; concretamente,
sobre los siguientes bloques temiticos y en base a estos fundamentos:
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\. Arquitectura: fachada, patio y mirador

Una vision panoramica del conjunto adquirira el visitante cuando recorra
estos tres lugares de referencia del edificio. El punto de partida del itineratio se
plantea desde el mirador; para ello, deben seguir una serie de cruces dibujadas en
el suelo que les conduciran a la enorme balconada desde donde podrin observar
el contraste entre la edificacion historica y la moderna, y sus diferentes materia-
les. Al regresar a la fachada principal, se les anima a dirigir la mirada hacia la escul-
tura permutacional de acero inoxidable que les indicaré el tipo de museo en el que
estan. Ya en el patio, tienen la posibilidad de ver muy de cerca las dos naves del
antiguo Matadero Municipal disenado por Mariano Medarde de la Fuente. Para
hacer una difusion del patrimonio de la ciudad y para dar a conocer algunos de
sus mas notables monumentos, nos parecia conveniente dar pistas y rasgos de
otros edificios de similares caracteristicas en Guadalajara, como es el caso del
Mercado de Abastos, disefiado por el mismo arquitecto. Los tres espacios se com-
pletan con:

— Actividades de conocimientos previos mediante cuestiones de respuesta tipo test.

Por ejemplo, para acercarles a las antiguas funciones que tenfan las naves
hemos optado por: pensar en el patrimonio de la ciudad y cémo obtener informa-
cién para luego contestar a la pregunta. Una posible manera es haciendo uso de los
tecursos informaticos —internet—; quizas también, con una llamada a algin familiar
cetcano de cierta edad; o tal vez, en libros o documentacion que se pueda tener en
sa o por préstamo bibliotecario.

Otro caso, es la cuestién de los diferentes tipos de museos, para cuya res-
puesta pueden apelar a su experiencia directa.

— Actividades empiricas y recreativas.

Por ejemplo, en este caso, en una de ellas se invita a girar alrededor de los
bolardos del exterior con figuras geométricas para apreciar el movimiento real fren-
teal ilusorio (conceptos que a lo largo de la visita descubririn); o en otra, a dibujar
yapintar las edificaciones histéricas de un color, frente a las modernas que deben
iren otro para asi captar el volumen y la perspectiva.

2. Espacios del museo: salas de exposiciones permanente y temporales, de andiovisuales
2V Laboratorio GRAV

Como elemento visual y, por ende, aclaratorio, en la pagina cuatro del cua-
derno se ha incluido un plano de planta del Museo Francisco Sobtino en el que se
especifican los lugares en los que més adelante el visitante se adentrara.

Una de las primeras miradas que queremos que dirija dentro de la sala de la
{D/ecc‘io'n permanente es a la techumbre del antiguo matadero, impecablemente rehabi-
litada por el arquitecto Pablo Moreno Mansilla. Con ello se pretende que, ademis
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de imaginar coémo pudo ser aquél encarnizado sitio, descubra como la obra de arte
se ha integrado en el espacio de una forma elegante y pura. ‘

Este museo, como institucién del Ayuntamiento de Guadalajara que es, tiene
una politica sobre su coleccién permanente muy firme. Estd compuesta por medio
centenar de piezas divididas en tres bloques:

— Obra donada-cedida por Francisco Sobrino y su familia (compilacion
minoritaria).

— Obra obsequiada por amigos de Francisco Sobtino (compilacion minoritaria).

— Obra adquirida por el Patronato Municipal de Cultura, organismo auténo-
mo del Ayuntamiento (compilacién mayoritaria).

La ultima obra obtenida durante este afo 2018 ha sido Torsidn, una pieza de
metacrilato negro y blanco de los anos 70. La compra regular de obras para cubrir
y completar todas las etapas artisticas del creador es un punto primordial.

Por otro lado, la sala de exposiciones temporales sirve como reclamo dinamizador
del museo, pues garantiza la presencia medidatica y llama la atencién a los piblicos
locales, proporcionandoles nuevos motivos para que acudan al centro. Las caracte-
risticas de estas exposiciones son:

— Difundir y promocionar aspectos afines a su objeto, es decir, el relaciona-
do con los movimientos artisticos optico y cinético. Hasta ahora han pasado por
ella: Carlos Evangelista en 2016; Luis Gamo, Juan Cruz, Enrique Salamanca y
Tomas Garcia Asensio en 2017; y; José Maria Cruz Novillo en 2018.

— Dar visibilidad y homenajear a aquellos guadalajarefios que tuvieron un papel
relevante en la creacion plastica durante todo el siglo XX. Como las programadas de
Regino Pradillo en 2016 y Juan José Vera Ayuso y Antonio Burgos en 2018.

Merecido tiene un espacio dentro de este cuaderno el Laboratorio GRAV,
pues es el lugar mas dinamico para la didactica y el juego. Esta perfectamente incot-
porado, entre la sala de la coleccion permanente y la de exposiciones temporales. Su
apertura visual, y el que sea un lugar de paso, no deja indiferente a nadie, de ahi que
haya sido objeto de alabanzas y de criticas. En éste drea programamos y realizamos
talleres didacticos y cursos de formacion para expetimentar con los colores y las
formas, elaborando obras Opticas-cinéticas si se trabaja sobre el arte geométrico.
Con estos talleres se pretende:

— Despertar el interés por el arte contemporaneo.

— Familiarizarse con las obras de Francisco Sobtino y con los artistas de las
exposiciones temporales.

— Favorecer la interaccion del museo con la ciudad.

— Desarrollar capacidades de atencion y expresion.

— Que los participantes estén activos y se integten, motiven, sensibilicen,
sociabilicen, aprendan a aprender y, sobre todo, tomen conciencia de su identidad.

Sala de andiovisnales. En general, los museos ya no solo se presentan como depo-
sitarios de memoria colectiva, sino como entidades educativas que contribuyen a expo-
ner e interpretar su contenido. A través de las nuevas tecnologias, y en concreto del
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hipermedia’, se puede recurrir a diferentes recursos muy ttiles para el analisis y la
ampliacion de conocimientos, teniendo la capacidad de ser utilizado como instrumen-
to didactico, al mismo tiempo que funciona para atraer la atencion de los visitantes.
Segiin Borja Barinaga, Isidro Motreno y Andrés A. Navarro la narrativa hipermedia
puede aplicarse en el museo in situ, en red y en movilidad. Hasta el momento la con-
tribucion que se aporta en este sentido en nuestro espacio esta relacionada con el
‘museo in situ’ a través de una instalacion fija en la que un audiovisual se visiona en pan-
talla gigante. La proyeccion gira en torno a las vivencias e inquietudes del artista narra-
das en primera persona por el propio Francisco Sobrino en una entrevista concedida a
la television local. Un documento excepcional al que se suma como elemento atractivo
las imagenes grabadas durante los afios 60 sobre el GRAV en accién, en las que se
puede ver a todos los miembros del grupo mostrando su arte, talento y amistad.

3. Datos biograficos y creativos

En la recepcién, en el lado izquierdo, existe un frontal de texto en el que
aparece la biografia cronolégica y detallada de Francisco Sobrino; y, en el lado
derecho, una fotograffa suya posando junto a tres de sus relieves. Del analisis de
estos dos elementos se ha originado dentro del cuaderno la actividad ‘biografia’.
El ejercicio consiste en ofrecer unos parrafos en los que determinadas palabras
se encubren y que el participante debe investigar y completar con la ayuda del
panel. En definitiva, un ‘completa los huecos’ o ‘espacios en blanco’. Quizas apa-
renta ser una actividad tediosa, pero existen varias razones para su eleccion. En
primer lugar, mejora la comprensién lectora, sobre todo entre los miés jovenes.
Pudiendo hacer un desarrollo de una interpretacion globalizada o extensiva, en la
que se captan las ideas generales; o bien, focalizada o intensiva, en la que se cap-
tan datos e informacién especifica. Asimismo, al hacerles pensar, se fomenta el
incremento y la mejora de la memoria. Por otro lado, sirve para afianzar ideas y
definiciones que mas avanzada la visita necesitaran, logrando un aprendizaje mas
significativo y profundo.

De todo el itinerario biogrifico y creativo, los datos que consideramos mas
interesantes son:

— La relacién de Francisco Sobrino con la ciudad de Guadalajara —nacimien-
to en 1932 y afincamiento definitivo en los anos 80—.

— La familia y su migracién —residencias en: Guadalajara, Alicante, Madrid,
Buenos Aires y Paris—

— La formacion académica —Escuela de Artes y Oficios de Madrid y de Bellas
Artes de Buenos Aires—.

— El Grupo de Investigacion de Arte Visual —formado en 1960 por: Le Parc,
Morellet, Stein, Yvaral y Garcia Rossi—.
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— Sus etapas artisticas: color en los afios 50, 60 y 80; blanco y negro en los
afios 70; y, blanco sobre blanco en los afios 90.

4. Conceptos a través de la obra artistica

En el transcurso del recorrido se conocera la faceta creativa del artifice
mediante nociones concretas. Cuando el participante deje el museo debera discer-
nir entre las cuestiones que hemos desglosado a continuacion:

— La Geometria, como rama de las matematicas que estudia las propiedades
de las figuras en el plano o en el espacio. Francisco Sobrino, 2 modo de cientifico,
se encerraba en su estudio enfrentandose a la dificil tarea de elaborar férmulas, y de
definir y concretar formas empleando a las distintas geometrias. L.a mas habitual fue
la fractal, cuya estructura basica, fragmentada o aparentemente irregular, se repite a
diferentes escalas, tal y como pasa de forma asidua en la naturaleza (Fotografia 3).

— Teorfa y psicologia del color. Interaccién geometria-color. Segin los exper-
tos Emilio Cuenca y Margarita del Olmo:

«Erancisco Sobrino comen3 ensayando combinaciones y mezclas de colores con verdadera
Jfascinacion partiendo de los experimentos de otros creadores, lo que le condujo a plantear
una propuesta cientifica y personal sobre el color.».

En mi opinién, esta particular aportacién queda reflejada en la “Teoria de los
ocho colores’, en la que establece un vinculo entre volumen, color y emocion; y, en
la que la progresion de cualquier pigmento en relaciéon con su dimensién y con el
estado del 4nimo del artista genera una obra final que pretende empatizar con el
espectador.

Para algunas sociedades la predileccién por el nimero ocho ha sido un signo
de confianza. Por ejemplo, en oriente la Estrella de Salomén ha sido muy exitosa
durante siglos; en la Edad Media el ocho significaba el petfeccionamiento de los
influjos planetarios; y en la Republica Popular China es el nimero que simboliza la
buena suerte. Para Francisco Sobrino la eleccién de esta cifra suponia por un lado
crear figuras perfectas en la que se combinan férmulas y elementos matematicos
—de tal modo que un hexaedro de ocho aristas es el resultado de elevar al cubo el
nimero dos—; por otro, alcanzar el equilibrio de los cuerpos y de su propia perso-
na; y, finalmente, crear figuras multiples de progresion infinita aunque su represen-
tacién quedara ajustada a una proporciéon humana. Varias serian las obras en las que
aplico estas teorias y simbologias numéricas, es el caso de Cubos de Colores (Fotogra-
fia 4), de Vitral o de su Tablero de Ajedreg, compuesto de 8 por 8 escaques.

— Arte 6ptico y arte cinético. Es el principal dilema, saber cual es cual. Siuno
abandona el museo sin clarificarlo, entonces cabe la posibilidad de que la visita haya
resultado fallida. Mientras que el arte 6ptico pretende confundir a nuestros 0jos a
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partir de una composicién geométrica sencilla que genera una ilusién virtual (Foto-
grafia 1); el cinético busca el movimiento real por medio de mecanismos o artilu-
gios que accionan la propia obra (Fotografia 2). En cualquier caso, ambos nos obli-
gan a participar activamente, pues entretanto el Optico exige desplazar nuestra mira-
da o cambiar nuestra posicién para captar las acciones de desplazamiento sugeridas,
el cinético pretende una interaccion e integracion total entre la obra y el espectador.

— Movimiento real y movimiento aparente (Lamina 1). Insistiendo en lo ya
sefialado, advertir que mientras el real se produce cuando un cuerpo se desplaza en
el espacio fisico, el aparente es s6lo una ilusion ocasionada por cambios en diferen-
tes dimensiones del estimulo visual. La sintesis de ambos fue aplicada por los miem-
bros del GRAV en sus tineles de experimentacion sensorial llamados Laberintos. En
estas instalaciones la participacién activa del publico es total, obliga a los aventura-
dos a recorrer un itinerario a través del interior de la obra concebida, en la que, a tra-
mos, manipulan o contactan con artilugios y objetos mecanicos que generan expe-
riencias visuales —reflejos y proyecciones— y acisticas inesperadas (L.amina 2).

— Inestabilidad éptica frente a estabilidad formal. Otro de los objetivos de los
grupos mas dinamicos de la generacion de los sesenta fue confeccionar obras que
provocaran la incertidumbre; asi, bajo el titulo de «Il.a inestabilidad» organizaron
exposiciones itinerantes por varias capitales de Europa y América. Para ello, dise-
flaban piezas de estructura formal sélida y estable, que, sin embargo, sugetian des-
plazamientos imposibles. Un ejemplo de este propésito es la escultura Desplaza-
miento inestable (Fotografia 6), en la que queda perfectamente demostrado cémo un
volumen erecto y en equilibrio parece zozobrar a causa de las lineas oblicuas que
presentan sus flancos.

— LLuz natural y luz artificial. La incidencia de los rayos luminosos es funda-
mental para conocer y concebir las obras de arte; asi, segin su naturaleza y modo
de aplicacion, los efectos resultantes seran muy diferentes. Por ejemplo, Sobrino
recurre a la solar para, por medio de placas superpuestas de metacrilato transpa-
rente, descubrirnos cémo un haz se disocia el espectro de colores en la escultura
Fuente de Inuz (Fotografia 5); y, a la artificial, disponiendo limparas para ayudar a
reproducir la imagen del espectador en habiticulos, como en Espacio Vivo-Ambiente
Natural (Fotografia 2); o bien para concebir formas calidoscopicas sobre una lente,
como en Lupa-Luz-Color.

— Efecto multiplicativo. Gracias a los materiales pulidos y brillantes emplea-
dos en algunas de sus esculturas e instalaciones se materializard una nueva conquis-
ta formal pero inmaterial: el reflejo de figuras inesperadas. A consecuencia de estos
«espejos» se enfatiza y diversifica el volumen de la obra y se rompen las barreras
espaciales entre lo concreto y lo proyectado.

— Arte minimalista. La universalidad que subyace en las formas geométricas
sencillas, y en las posibilidades combinatorias de formas y colores, asegura la inte-
trelacion directa entre el espectador y las obras resueltas con estos elementos. De tal
modo que para aproximarse a este tipo de creaciones no se precisa conocimiento
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previo alguno, ni la asimilacién de conceptos culturales, politicos o religiosos que
sustenten o argumentan cualquier otra manifestacion artistica. Por ello, en conse-
cuencia, el arte geométrico es compatible e integrador, genera espacios de bienestar.

5. Obras representativas en Sobrino Alucinético

Con las creaciones que hemos seleccionado queremos que el publico afiance
los contenidos a través de su experiencia, y que conozca las diferentes manifesta-
ciones con las que Francisco Sobrino se comprometio:

— Laberinto (Lamina 2) y Espacio Vivo-Ambiente Natural (Fotografia 2): ambas
propuestas revelan las posibilidades de participacion e interaccion que carac-
terizaban a los juegos del GRAV, y la importancia que adquiere el espectador
como parte fundamental en la obra concebida.

— Cutbos de colores (Fotografia 4): escultura que ejemplifica la “Teoria de los
ocho colores’. Con ella también se quiere mostrar la evolucién en la dimen-
si6n de las formas en el espacio, pasando del plano al volumen a partir de un
modelo simple. Este proceso evolutivo puede comprobarse en sus niveles
previos en las obras: 177fra/—composicion pintada sobre el plano— y Progresion
ocho colores —estructura de placas superpuestas en relieve—.

— Reélacion-Agnjas: ante esta creacion de metacrilato blanco el visitante descu-
brira las ‘esculturas arquitecturales’ en la carrera del artista. Sobrino a partir
de modelos como este dised y erigi6 estructuras de grandes proporciones
para ciudades de Francia y de Espafia. Uno de los ejemplos mas destacables
es Relaciones, aquella sugerente composicion que se alza en la rotonda de
entrada a Guadalajara desde la Autovia A-2.

— Banca Cinética: fue la tnica intervencion del artista materializada en el campo
arquitectonico. El observador fascinard, gracias a la maqueta y fotografia
expuestas, como un local comercial pudo adaptarse a los propoésitos del arte
6ptico y cinético. Ubicada en la calle Capitan Boixareu Rivera de Guadalajara,
fue destruida en 2001 por la falta de sensibilidad de los propietarios y de las
administraciones responsables en la conservacion del patrimonio artistico.

— Fuente de Iz (Fotografia 5): escultura de metacrilato transparente que permi-
te descubrir, con paciencia y empefio, el espectro de la luz solar y sus colores.

MUESTRA DE ACTIVIDADES DEL CUADERNO PUBLICADO

— Lamina 1. Progresion del color. Progresion-Sistematizacion Linea-Color, 1959-
1980. Para explicar la forma en que Francisco Sobrino hacia uso del color se ha ele-
gido esta pintura singular dentro de su repertorio creativo y de formato excepcio-
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nal —un acrilico sobre tela de 100 por 345 centimetros—, y que quizis sea una de las
mds valiosas de nuestra coleccién permanente. A través de ella, descubrimos: los
colores primarios y secundarios junto al circulo cromatico; la importancia de la
saturacion para la obtencién de los distintos tonos; las gamas frfa y calida, y la sub-
jetividad para expresar sensaciones; las relaciones arménicas entre los colotes; y, por
supuesto, el de estos en el arte.

— Lamina 2: Adivina adivinanza. Laberinto, 1964. Gracias al juego se da paso
a las obras mas recurrentes en el curriculum de Sobrino y del GRAV: los Laberintos.
Estos proyectos se concibieron bien como esculturas realizadas en metacrilato, o
bien como instalaciones efimeras a escala humana construidas para la participacién
e interaccién del espectador, convirtiéndole a €l en el auténtico protagonista de la
propuesta artistica.

CONCLUSIONES

El pasado 18 de mayo de 2018 —Dia Internacional de los Museos—, y después
de casi un afo de trabajo, tuvimos ocasion de presentar el cuaderno didactico Sobri-
no Alucinético. Actuando en consecuencia, y bajo el lema de esta celebracion ‘Muse-
os hiperconectados. Enfoques nuevos, piblicos nuevos’, invitamos a través de nota
de prensa a todos los ciudadanos a participar de esta primera experiencia guiada,
mostrandoles sus posibilidades de uso y disfrute. Al hacer extensiva la difusion en
los medios, implic6 contar con nuevos asistentes, ademas de los ya asiduos a los
programas del centro.

Pocos meses han transcurrido desde este momento, y la aceptacion ha sido
positiva. De la tirada de 300 ejemplares, se ha distribuido: 50 el dia de la presenta-
cién, 11 a los profesores y monitores de las ultimas visitas-taller de este curso esco-
lar, y 30 a los participantes en el seminario ‘Francisco Sobrino y la Abstraccion
Geométrica’, organizado por el museo en el mes de julio con la colaboracién de la
Asociacion de Amigos del Museo y del Centro Asociado de la UNED en Guadala-
jara. Ademas, otros 20 fueron entregados a grupos independientes, de los que el
personal de informacion del museo, en base a nuestro paralelo laboratorio perma-
nente de publico'’, nos ha facilitado los siguientes datos:

— Realizacion de las actividades de forma auténoma: quince familias con nifos
de entre 8 y 12 afios; y cinco grupos de amigos con una media de edad de 45 afios.

— Cumplimentacién del cuaderno: doce grupos a trabajo parcial; y, ocho
completo.

— El material complementario de pinturas y piezas de construccion fue soli-
citado unicamente por los quince grupos familiares.

Cuando transcurra un periodo mas largo de tiempo, y a partir de los resultados
obtenidos, podremos contrastar hipétesis y alcanzar conclusiones sobre el comporta-
miento de los asistentes. Con estos datos en la mano podremos entonces planificar y
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disefar lineas de actuaciones similares o diferentes. Estamos seguros que esta investi-
gacion nos servira para desarrollar una mejor gestion, apoyada en el conocimiento
exhaustivo de las necesidades del publico respecto a este y futuros recursos didacticos.

Pongo fin a este articulo con el deseo que Sobrino Aluanético permita, a modo
de entretenida guia, interpretar mejor la coleccion del museo y reconocer la genia-
lidad de Francisco Sobrino; y que, ademas, esta publicacion sirva de justificacion
tedrica para el trabajo desarrollado en esa guia.
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progresion del color

Fiiaos en esia soprendente pinturQ,

Examinod como dispone K1 superficie con segmentos verticales para descubrdmos ias
posibiidades cromaticas,

Localiza ks barras que s6io fienen un color y mire queé suceda de derecha a zquierda,

De todos los colores que vels, Loudies son primarios y cudies son secundatios? Para
descubrido, podéis ayudaios con esta ruedc

PAHTIOAOR: «veerrrvsrrassrsnrranss o GICHIOY, ...

Secundarios: verde/. .

Retiraos del cuadro. (ACoso esta sencilla combinacion nos
produce afferociones visuoias?
Sefialod cudles.

VEp

A saber: £l color, las foimas geométricas, ! movimiento v la luz son

clgunas de kas coroctersticos de ios obios de Francisco Sobiino,
Lamina 1. Progresion del color. Progresiin-Sistematizacion 1inea-Color, 1959-1980.

Progresian.siematizocion kneo-coier, 1959-1980

adivina adivinanza

Un miembro del grupo debe conseguir que el resto de comparieros acierte el fitulo de
esta escutiura; Para ello, debe dor datos de la paicbro en cuestion durante 30 segundos
sin mancionoto.

La respuesia estd al final de este cuadema. 1sdio puede mitaria &l pordavozl

ZEnfonces, cudl credis que es su fitulo?

A saber: Una pieza simiar o esta esculura fue eaizada g escoks humena por Sebiine
y sus amigos del GRAV para una experiencia con el publico. La instalacion resulfante,

titulado Lobyrinthe ¥, 56 expuso.en Fars en 1964 en la muesto intemocional de arte
confemporaned "Nouvelle Tendonce”,

Laberinto I1, 1964, instalaoian efimera en comalueceion en el Museo de orfes decorolivas do Paris

Lamina 2. Adivina adivinanza. Laberinto, 1964.




NOTAS

! El 17 de enero de 1883 Mariano Medarde firma el Proyecto de Matadero Municipal de Guadalaja-
ra con un presupuesto inicial de 52.938,41 pesetas. Uno de sus ejemplares y la documentacion que
gener6 puede consultarse en el Archivo Municipal de Guadalajara.

2 El Cédigo de Deontologia profesional fue aprobado en la XVI Asamblea General del ICOM (Bue-
nos Aires, 4-11-1986), modificado en la XX Asamblea General (Barcelona, 6-7-2001) y revisado en
la XXT Asamblea General (Seul, 8-10-2004).

® La especialista de publico Zahava D. Doering en su articulo «Strangers, Guests and Clients? Visi-
tor Experiences in Museums», 1999, define exhaustivamente los tres modelos de museo en funcién
de su relacion con los visitantes: segtin sean invitados, extranos o clientes; asi como las experiencias
particulares que suelen buscar: centradas en ¢l objeto, cognitivas, introspectivas y sociales.

* El concepto en su totalidad aparece desarrollado en el articulo 3.1. de los Estatutos del Consejo
Internacional de Museos: «Un museo es una institucion permanente sin animo de lucro al servicio de la sociedad
y de su desarrollo, abierta al piblico, que adquiere, conserva, investiga, transmite y expone ¢l patrimonio tangible e
intangible de la humanidad y de su entorno con fines de educacion, estudio y disfrute.n. A nivel nacional, la Ley
16/1985, del Patrimonio Histérico Espaniol también hace mencién a esta cuestion en su articulo 59:
«Son museos las instituciones de cardcter permanente que adquieren, conservan, investigan, comunican_y exhiben para
fines de estudio, educacion y contemplacion conjuntos y colecciones de valor historico, artistico, cientifico y técnico o de
cualguier otra naturaleza cultural.y. Del mismo modo, la Ley 2/2014, de Museos de Castilla—La Mancha,
indica en su articulo 2.a: «l_os museos, entendiendo por tales las instituciones de cardcter permanente, abiertas al
piiblico, sin animo de lucro, al servicio de la sociedad y de su desarrollo, que adquieren, conservan, investigan, exhiben
_y difunden conjuntos y colecciones de bienes de valor histérico, artistico, arqueoldgico, paleontoligico, etnografico, indys-
trial, cientifico, téonico, documental, bibliografico o de cualguier ofra naturaleza cultural, material ¢ inmaterial, para
fomes de estudio, educacion y disfrute intelectual y estético y que fomentan la participacion cultural, liidica y cientifica de
los cindadanos.».

* La educacion formal, no formal e informal fueron categorizadas por Philip H. Coombs, primer direc-
tor del Instituto Internacional de Planificacion Educativa (creado en los afios 60 por la UNESCO en
Paris), vicepresidente del Consejo Internacional para el Desarrollo de la Educacién, y miembro de la
Comision Asesora Internacional para la Reforma de la Educacién en Espana.

¢ Véase Boletin Oficial de la Provincia de Guadalajara, n® 15, de 4 de febrero de 2005.

7 Cornelia Briininghaus-Knubel, Jefa del Servicio Pedagdgico del Museo Wilhelm Lehmbruck de Duis-
burgo en Alemania, explica en su articulo «L.a misién educativa del museo en el marco de las funciones
museisticasy que: «En la mayoria de los paises no se dispensa propiamente hablando una formacién como educador de
museo. Los profesionales que encontramos en este cargo han adquirido diversas competencias durante su carrera universi-
taria o mediante cursos en museos. .. Una veg que el museo decide crear un servicio pedagdgico corresponde a ese nuevo 1es-
ponsable establecer una estruciura y decidir una politica y un programa realista con relacion a la sitwacion del museo. .
Para ser eficag; se excige como minimo un especialista a tiempo completo, capaz, de garantizar la administracion y gestion
de expedientes, pero también de dedicarse a las actividades pedagdgicas y a otras tareas educativas. .. La demanda de #n
servicio educativo a veces obliga al museo a contratar especialista adicionales para guiar, enseriar y animar los talleres y
otras actividades pedagdgicas.. Como administrar un museo. Mannal Préctico de/ ICOM , pp. 120-121.

EI Museo Francisco Sobrino en base a esta premisa posee una dotacién econémica minima y un pet-
sonal especializado que disefia programas y actividades, y dirige equipos externos para cubrir la gran
demanda de solicitudes. La perseverancia y la constante dedicacién en horario y fuera del mismo por
parte de su personal fijo hacen de este centro un lugar en permanente evolucién y dinamizacion.

8 David y Roger Johnson han definido el aprendizaje cooperativo como «aguella situacion de aprendiza-
Je en las que los objetivos de los participantes se hallan estrechamente vinculados, de manera que slo pueden aleanzar
sus objetivos siy solo si los demds consiguen alcanzar los suyos.».

® De acuerdo a la profesora e investigadora de la Universidad Pedagégica Nacional de México, Laura
Regil Vargas, el hipermedia es un: «Sistema informitico de combinacion de texcto, imagen y andio, disefiado ) pro-
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ducido con intenciones determinadas, que —en términos generales— pueden ser: educar, entretener o informar. Una veg
producido, las formas de interrelacionar los elementos del conjunto, dependerdn de la capacidad de interaccion usuario-
contentdo.

Su caracteristica fundamental, y quizas la mds revolucionaria, es la posibilidad de enlace entre los diferentes medios
que lo componen (texto, imagen y andio). Particularidad que permite la ruptura de la estructura lineal, presente de
hecho, hasta hace poco, en todos los medios.».

10 https:/ /www.mecd.gob.es/ cultura/areas/ museos/mc/laboratorio-museos/inicio.html: «E/ Labo-
ratorio Permanente de Priblico es un proyecto continuo de investigacion, formacion ¢ intercomunicacion sobre temas rela-
conados con ¢l priblico de los museos estatales dependientes de la Direccion General de Bellas Artes.y de aguellos muse-
05 que se quieran adherir al proyecto mediante convenio de colaboracion. El Iaboratorio se concibe como un instru-
mento para la mejora de la gestion que permita a los profesionales de los museos y a los gestores estatales disponer de
datos significativos sobre los visitantes. Su finalidad es proporcionar datos, herramientas y conocimientos que permitan
orientar todas las actuaciones de los museos que tienen como destinatario #ltino al piblico, de modo que a través de la
relacion con el mismo se optipice el cumiplimiento de la funcion social de Jos museos.».

«En 2008 se pone en marcha con la organizacion de un estudio dirigido a conocer ¢l perfil general del piiblico de los
16 museos que se gestionan desde la Subdireccion General de Museos Estatales.».

El motivo de enunciar en el texto el laboratorio del museo como un observatorio paralelo viene dado
por la todavia situacién de despegue de la institucion; por lo que entendemos que la incorporacién a
este LPP del Ministerio de Cultura y Deporte quizas deba esperar. No obstante, dentro de nuestras
posibilidades hacemos un seguimiento del perfil del publico, de la percepcion del museo, de la expe-
riencia de la visita, de los segmentos de publico y de las evaluaciones. Es nuestro deseo que en un
futuro podamos realizar ese convenio de colaboracion para formar parte de un proyecto tan necesa-
tio para el museo.
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