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LA RESTAURACION DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO
DE SAN BERNARDO
(Conferencia pronunciada con motivo de la festividad de
San Diego el 16 de noviembre del 2018)

José Luis Gonzalez Sanchez
Arquitecto del Obispado de Alcald de Henares

El patrimonio construido es para nosotros como arquitectos un
ejemplo del modo en que a lo largo de la historia se ha tenido de resolver
los problemas propios de nuestro oficio, y por tanto la intervencién sobre
el mismo nos permite un conocimiento operativo que se proyecta a la
practica actual. En el caso de la Iglesia del Monasterio Cisterciense de San
Bernardo nos encontramos con un lugar de una excepcional calidad espacial,
caracterizado por su planta oval, en un tema que se repite y se reinterpreta
a lo largo de la historia, hasta llegar a ejemplos contempordneos. En esta
obra, posiblemente la mas relevante de un arquitecto tan importante para la
historia de nuestra profesién como es Juan Gémez de Mora, se conjuga una
tradicion arquitectonica de raiz italiana, vinculada a Peruzzi, Serlio y Vignola
y en definitiva al manierismo, con rasgos propios de una forma hispana
de trazar, en un conjunto muy relevante para la historia de la arquitectura
europea.

La restauracion de la iglesia del Monasterio de San Bernardo,
coincidiendo con su 400 aniversario, ha permitido recuperar uno de los
espacios mas interesantes del barroco espanol. Iniciado en 1617 segtin trazas
del arquitecto real Juan Gomez de Mora constituye uno de los primeros
y mas interesantes ejemplos de espacio de planta oval, tipologia que
posteriormente gozara de gran éxito en toda Europa. El conjunto alberga
también una importante coleccién de bienes muebles, y en particular una
excelente coleccién de pinturas debidas a la mano de Angelo Nardi, y que
completan un ciclo iconografico tnico, conservado en el espacio para el que
fue concebido.
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14 JOSE LUIS GONZALEZ SANCHEZ

La actuaciéon integral ha sido posible con la colaboracion de las
administraciones publicas (Ministerios de Cultura y Fomento y Comunidad
Auténoma de Madrid) con el Obispado de Alcald de Henares ha permitido
desarrollar el proyecto, en el que la investigacion arqueolodgica, la
recuperacion de los acabados originales interiores y de las fachadas exteriores,
la restauracion de elementos escultdricos como el retablo-baldaquino
o la reintegracién en la ctpula de las pinturas de Angelo Nardi han sido
los puntos clave. Con objeto de difundir las intervenciones realizadas, los
trabajos se han completado con un programa de “Abierto por Obras” que ha
permitido que 7.000 visitantes accedieran y conociesen de primera mano la
actuacion.

Proyecto Noviembre 2015
Inicio de las obras 25 de abril de 2016
Finalizacion de las obras 20 de abril de 2018
Presupuesto total 1.725.648,16 €
Financiacion

Ministerio de Fomento (1,5% Cultural) 70 %
Direccion General de Patrimonio Cultural de la Comunidad

de Madrid 20 %
Didcesis de Alcala de Henares 10 %

Esta actuacion permite completar el ya muy importante legado de
la ciudad de Alcala de Henares, ciudad incluida en la lista del Patrimonio
Mundial de la UNESCO. Su recuperacion permitird también conocer un hito
clave de la difusion por Europa de una tipologia arquitectdnica (los espacios
de planta oval) que partiendo de las primeras experiencias italianas, se
desarroll6 con rapidez por toda Europa creando un conjunto de iglesias de
una riqueza espacial insuperable.

El monasterio de San Bernardo fue fundado por el Cardenal de
Toledo y tio del valido del Rey Felipe III, D. Bernardo de Sandoval y Rojas.
Este protector de las artes (como tal es citado en las dedicatorias que Miguel
de Cervantes incluye en el prologo de la segunda parte del Quijote) retine en
este edificio que pretende quede como su legado a un grupo de artistas de
primera fila, que crearan un conjunto de gran importancia para comprender el
desarrollo del barroco en el siglo de oro espanol. Asi, a la traza arquitectonica
de Juan Gémez de Mora, arquitecto real que en ese momento estd trabajando
en el Escorial y en la Plaza Mayor de Madrid, se une la produccion pictorica
de Angelo Nardi con su ciclo de pinturas sobre la vida de Jests ubicadas en
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LA RESTAURACION DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE SAN BERNARDO 15

las capillas laterales, y las que ornamentan la capilla mayor, el extraordinario
retablo — ostensorio exento, una de las primeras obras del hermano Francisco
Bautista, que focaliza el espacio y crea un contrapunto al espacio interior, y la
obra escultérica de Manuel Pereira, concretada en el magnifico San Bernardo
de la fachada principal.

Iniciado en 1617 y completado en 1624, E1 Monasterio Cisterciense
de San Bernardo se encuentra entre los conjuntos mas importantes del
barroco madrilefio. Organizado en torno a la iglesia de planta oval, uno de
los mas tempranos ejemplos de esta traza, que se combina en un ejercicio de
expansion espacial con seis capillas, cuatro diagonales de planta también
oval y dos mas de planta rectangular. El eje principal, iniciado en la fachada,
se culmina con el retablo baldaquino y los coros alto y bajo, configurando
de este modo un espacio complejo, lleno de perspectivas de gran riqueza y
variedad. Es en unlugar como este donde se puede entender de un modo claro
el concepto escenografico del espacio barroco: el espacio central, dindmico
por su forma eliptica, se expande hacia las capillas laterales situadas en los
ejes principales y en los diagonales, se prolonga hacia el altar mayor, y a la
vez se concentra hacia el interior por la presencia de los balcones en planta
alta. Y todo ello sin emplear mas recursos de los necesarios, de modo que
podemos hablar de un espacio barroco despojado de todo lo superfluo, de
todo lo que no contribuye a la configuracién espacial del templo.

Este templo de planta oval insertado en un rectangulo atna dos
grandes pautas que marca la contrarreforma y desarrollan los grandes
tedricos de la arquitectura barroca del siglo XVII: iglesia congregacion
e iglesia camino. El espacio creado permite a todos los fieles escuchar y
aunar sus voces (centralizacion) y al mismo tiempo permite el camino de
acercamiento del fiel al presbiterio, a Dios. Modelo cercano a esta tipologia
de iglesia lo encontramos en Santa Anna dei Palafrenieri en Roma obra de
Vignola.

Dentro de esta tipologia, es la brillante resolucion de dos problemas
que plantea la planta oval lo que le hace sobresalir por encima de otros
ejemplos. Asi, el encaje de una forma tan especifica en un entorno edificado,
caracterizado habitualmente por su ortogonalidad, suele producir un
conjunto de espacios residuales cuya habilitaciéon como capillas siempre
resulta conflictiva. En este caso Gémez de Mora resuelve el problema
ubicando capillas también de planta oval en las diagonales, combinadas
con otras rectangulares en el eje menor y con la capilla mayor al final del
principal.

El otro problema arquitectdnico que supone la planta centralizada es
la forma de expresar al exterior la forma interior. La capula que cierra el
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16 JOSE LUIS GONZALEZ SANCHEZ

espacio se ha manifestado de un modo mds o menos marcado al exterior,
pero la adicion de un chapitel, en una solucion tipicamente hispana, consigue
marcar de un modo claro y rotundo, no conseguido en ningtin otro ejemplo
relacionado, ese punto central y convertirse en un punto focal de la trama
urbana.

La iglesia, como elemento fundamental en lo arquitectdnico, eclipsa
el resto del conjunto monadstico que se ordena a partir de una entrada abierta
al lateral del templo. Desde alli un eje comunica los espacios principales:
zaguan de entrada, casa de la demandadera, claustro menor y dependencias
de servicio, escalera principal, sala capitular y coro y claustro mayor, en
torno al cual se localizan las celdas. La claridad de la traza, fruto del mismo
esquema de mano de Juan Gémez de Mora, y la elegancia de la resolucion
formal de los espacios han permitido que el conjunto pueda bien ser un
ejemplo de arquitectura.

La importancia del edificio no reside Uunicamente en su valor
arquitectonico o artistico. Fundado en una ciudad como Alcala de Henares,
cercana ala corte y famosa por su Universidad, conectado con el Palacio de los
Arzobispos de Toledo que ha acogido a los reyes cuando se han desplazado
de la capital, y financiado por los Sandoval, uno de cuyos miembros cuenta
como valido con el favor real, pretende ser una muestra del poder y la
magnificencia de los fundadores, y prolongar asi su prestigio con una obra de
primer orden, destinada a la orden cisterciense y, por tanto, vinculada a una
forma de entender la vida religiosa que, originada en Francia, ha producido
ejemplos notables en toda Europa.

ESTADO INICIAL

El estudio histérico realizado para el Plan Director, y los trabajos
ejecutados posteriormente, han permitido documentar las diversas
intervenciones realizadas durante el transcurso de esos afios. Asi, a unas
primerasactuaciones deadecuaciéndelosespaciosalasnecesidadesdelavida
monastica (hasta mediados del s. XVI) se suceden obras de mantenimiento,
especialmente ligadas a las cubiertas. Asi se hace, con cargo a los bienes del
monasterio, de un modo cada vez mds precario. Es con la declaracién como
Monumento Nacional en 1924 que la Administracion del Estado comienza
un programa de intervenciones para conservar y mejorar las condiciones del
monumento. Se llevan estas a cabo hasta que en 1939, acabada la Guerra
Civil, se produce el tragico incendio del Palacio Arzobispal, que a través de
las buhardas del chapitel pasa a éste, provocando su hundimiento.
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LA RESTAURACION DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE SAN BERNARDO 17

A partir de este momento se suceden los trabajos de recuperacion del
edificio. Salvaguardados los bienes muebles por la Junta de Proteccién del
Tesoro Artistico, se reconstruye la cipula segiin proyecto de José Manuel
Gonzdlez Valcarcel (1942-45), intervencion que se completa en 1979 con la
recuperacion de la linterna (Manuel Barbero Rebolledo). Culminaran estas
obras con las ejecutadas por Gabriel Ruiz Cabrero para restaurar las cubiertas
de capilla mayor y coro, con sus magnificas carpinterias de armar.

Tras el paso de los edificios a propiedad del Obispado de Alcala de
Henares se propuso la redaccion de un Plan Director que permitiera analizar
el conjunto desde todos sus aspectos relevantes, y proponer soluciones
para el futuro. Este Plan, redactado por Gabriel Ruiz Cabrero y José Luis
Gonzaélez Sanchez, ha servido de base para las intervenciones posteriores en
el conjunto, y en concreto para la que ahora se presenta.

Labuena ejecucion de las fabricas y de las cubiertas habia garantizado
la ausencia de dafos estructurales de importancia. Las intervenciones
previas, en este sentido, fueron eficaces y nos habian legado un templo en
condiciones de seguridad. Ahora bien, los paramentos presentaban dafios
localizados por pequefias fisuraciones y posiblemente zonas con los yesos
bufados. El acabado general consistia en una pintura al temple en color blanco
grisaceo, sucio, que por otra parte ha permitido proteger la terminacién
original formada por un estuco de yeso blanco sobre mortero de cal y yeso.

Las instalaciones, inadecuadas. La instalacion eléctrica partia de
un cuadro situado en el espacio principal y transcurria en su mayor parte
grapada a la pared, con focos dispersos por los diferentes espacios.

Al exterior, la magnifica arquitectura de la fachada quedaba
deformada por la erosion y suciedad de las fabricas de ladrillo y por los
danos producidos en los elementos escultoricos, especialmente relevantes
en el San Bernardo que corona la portada principal. La acumulacion de
excrementos de aves y los dafios mecanicos tanto en la piedra como en los
elementos metalicos estaban provocando una erosiéon muy importante,
que comprometia la conservacion de la pieza. Mencion especial merece la
carpinteria de las puertas cuya calidad, comprobada en la documentacién
fotografica historica, habia quedado danada por la falta de mantenimiento
y por la pérdida de la decoracion de clavos en bronce, cada uno de ellos
grabados con el escudo del fundador.

INTERVENCION REALIZADA

La intervencion realizada ha permitido recuperar el espacio originario
tal y como fue concebido y ejecutado por Juan Goémez de Mora. La ctapula,
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18 JOSE LUIS GONZALEZ SANCHEZ

que ya los viajeros del siglo XVII elogiaron en su grandeza, ha recuperado
su ornamentacion de estucos blancos y dorados, asi como la imagen de las
pinturas de Nardi perdidas en el incendio de 1939. Es importante resefiar
cdmo ha sido posible recuperar el acabado original de los paramentos, un
estuco de yeso blanco sobre mortero trabadillo, que se encontraba oculto
bajo una capa de pintura. Esta técnica, muy bien elaborada ha permitido
que los acabados originales se mantengan y que el resultado final tenga una
vibracion de tono, imposible con una pintura.

El solado ejecutado sigue la traza de la arquitectura. Realizado en
marmol crema, gris y rojo, sobre una camara de ventilacion, integra los
elementos del sistema de calefaccion. Por debajo de esta cota se ha recuperado
la cripta de enterramiento de D. Luis de Oviedo, albacea y secretario del
fundador D. Bernardo de Sandoval y Rojas.

La restauracion del retablo — baldaquino y el acondicionamiento de
tres salas que permiten aumentar el espacio destinado al museo diocesano
completan la actuacion interior. En el exterior, la restauracion de las fachadas
pone en valor el conjunto como cierre del espacio de la plaza creada para tal
fin. La imponente fachada, tradicion vignolesca, se completa con el chapitel
que marca el espacio central. La riqueza arquitectdnica se completa con el
cuidado de la ejecucion de la fabrica de ladrillo, marcada con un rejuntado
resaltado y tefiido del ladrillo, en un efecto formal de pleno barroco.

Los puntos esenciales de la intervencion realizada han sido los
siguientes:

- Estudio del conjunto con metodologia arqueoldgica.

— Recuperacién de la calidad espacial de uno de los conjuntos mas
brillantes del barroco espafiol. Recuperacion de los acabados
originales y reintegracion de aquellos elementos perdidos que
permitieran una lectura unitaria del conjunto.

— Restauracion de las fachadas exteriores, y en particular de los
elementos escultdricos y del interesante trabajo de la fabrica de
ladrillo.

— Reintegraciéon del programa iconografico disefiado por Angelo
Nardi para esta iglesia, que se conservaba en su totalidad, excepto
los lienzos de la ctpula, perdidos en el incendio de 1939.

— Adecuacion de las instalaciones para el uso cultural previsto.

— Difusion. Inclusion de la intervencién en el programa “Abierto por
Obras”, lo que ha permitido que un total de aproximadamente
7.000 personas conozcan, en visitas guiadas, de primera mano los
trabajos de restauracion.
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LA RESTAURACION DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE SAN BERNARDO 19

A continuacion resefiaremos algunos de los aspectos mas interesantes
de la intervencion.

ARQUEOLOGIA

El elemento mas relevante aparecido ha sidola cripta de enterramiento
de D. Luis de Oviedo. La cata arqueologica planteada para documentar el
espacio permitié descubrir las trazas de la cripta, con tres nichos en arcosolio
ubicados en las paredes laterales. La intervencion se amplié para documentar
este elemento. De este modo ha sido posible recuperar, sobre la base de los
enjarjes conservados, la béveda tabicada de dos roscas de cubricion del
espacio, realizada con la técnica tradicional. Se ha recuperado también el
acceso original, cerrado con un vidrio que permite su vision desde el espacio
de la Capilla.

INTERVENCION EN LAS FACHADAS EXTERIORES

La fachada principal responde a un modelo que, partiendo de la
arquitectura de Vignola, se tamiza en las experiencias escurialenses. El
modelo de fachada de dos niveles, con tres calles el inferior y una tinica
rematada en frontén, unidas por aletones laterales, se inicia en Il Gesu
(Roma, 1568-1584), y se traslada a Espana a través de Juan de Herrera y el
Monasterio de El Escorial. Probablemente es de aqui de donde lo toma Juan
Goémez de Mora, resaltando ese caracter horizontal, cambiando el granito
escurialense por el ladrillo alcalaino. El interés compositivo de la fachada
se acrecienta con los elementos escultoricos del eje central. Tanto la portada
como el escudo del Cardenal Sandoval, y especialmente la escultura de San
Bernardo, obra de Manuel Pereira, marcan el acceso principal y el eje vertical
dentro de la horizontalidad de la fachada.

Las obras realizadas han permitido recuperar estos elementos,
gravemente danados por la anidacion de aves y por sus excrementos. Asi,
ha sido necesario realizar un tratamiento de limpieza, consolidacion y
proteccion, recuperando las patinas cuyos restos han sido documentados.
Se han restaurado también las impostas de piedra caliza. Un suave patinado,
ya localizado en las letras grabadas bajo el fronton de la portada principal,
permite la lectura de la leyenda de dedicacion del templo.

Especialmente interesante ha sido la recuperacion de la fabrica
original de ladrillo de la fachada, caracterizada por un rejuntado resultado,
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20 JOSE LUIS GONZALEZ SANCHEZ

compuesto de un mortero de cal blanca apagada muy puro, que crea una
pequefia linea de sombra en cada una de las piezas. El patinado del ladrillo,
en un suave tono rojo violaceo, recorta la linea de rejuntado y completa el
tratamiento, dotando de una vibracién singular a la fachada.

RECUPERACION DE LA TRAZA DE LA CUPULA - LIENZOS DE ANGELO
NARDI

El elemento mas caracteristico del templo es su ctipula, que sigue la
traza oval de la planta, cerrandola y dandole su caracter. Su sobria decoracion
no impide apreciar la grandeza de su arquitectura. Esta decoracién habia
sido desvirtuada por intervenciones recientes, realizadas con escasos medios
y cuyos resultados no habian sido adecuados.

Las referencias historicas nos hablaban de un fileteado dorado con
linea en negro, todo ello sobre fondo blanco, decoracién por otra parte muy
habitual en la arquitectura de la época, y que fue confirmada por las catas
realizadas, en las que aparecia, muy deteriorada, por debajo de la purpurina
aplicada en la tltima intervencion.

Por otra parte hemos podido contar para el replanteo de las molduras
con las imagenes custodiadas en el Instituto de Patrimonio Cultural de
Espana. Estas fotografias de gran calidad, realizadas en 1938, documentaban
de un modo exacto la traza de la ctpula. En particular, una de ellas es
una vista perpendicular, que por tanto nos ha permitido rectificar y medir
la geometria, y asi en un proceso complejo restituir la molduraciéon y su
ornamento.

Una vez recuperada la traza general se pudo plantear la forma
adecuada de reintegracion de los lienzos de Angelo Nardi que, representando
a los padres de la Iglesia, decoraban los tondos de la ctpula.

La recuperacion de las pinturas de la ctipula, perdidas durante
el incendio del Palacio Arzobispal en 1939, ha sido posible gracias a las
fotografias antes citadas. Tras un escaneado de alta resolucion de los negativos
se ha podido realizar un tratamiento digital de reintegracion por parte del
equipo de restauradores dirigido por Esther Gonzalez con la colaboracién de
especialistas en disefo grafico y tratamiento de imagen. La imagen digital,
descompuesta en nube de puntos con 10 grados de saturacion, tratada en
color y reintegradas las faltas del original, se ha transferido a un soporte de
fibra de vidrio que a su vez se ha anclado a la capula.

Dado que la fotografia original carecia de color se descartd su adicién
a la imagen resultante. Se optd por un color sepia neutro que, sobre una
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LA RESTAURACION DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE SAN BERNARDO 21

base cdlida se integraba facilmente con el resto de los elementos, a la vez
que destacaba sobre la arquitectura marcando los cuatro puntos focales. Un
tratamiento final manual in situ ha permitido la integracion cromatica del
conjunto.

RESTAURACION DEL RETABLO - BALDAQUINO

Con la redaccion del proyecto modificado se propuso la restauracion
del retablo — baldaquino situado en la capilla mayor, uno de los elementos
del mas interés del conjunto. La intervencion realizada ha consistido en una
limpieza, consolidacion de la capa pictérica y del dorado, y reintagracion
puntual de elementos necesarios para una correcta lectura arquitecténica.

Durante el proceso de restauracion, y dado que se ha procedido al
desmontaje de algunos elementos, se han podido documentar las etiquetas
procedentes de la intervencion realizada por la Junta de Proteccion e
Incautacién del Tesoro Artistico que durante la Guerra Civil desmonto el
retablo y lo traslad¢ al deposito de Madrid. Estas etiquetas, cuya numeracion
coincide con la reflejada en los croquis realizados por el arquitecto
responsable, permitieron el montaje posterior del elemento, no sin algunas
discordancias que se han identificado en esta fase.

La riqueza de esta pieza completa el ciclo de bienes muebles
incorporados a la fabrica, con la excelente escultura de San Bernardo debida
a Manuel Pereira y ubicada en la fachada principal, el resto de escudos
tallados y policromados y las rejerias de forja y fundicién, que cualifican el
espacio.

RECUPERACION DEL ACABADO ORIGINARIO DE LOS MUROS

Durante el proceso de ejecucion de catas y analisis estratigraficos para
la determinacion del estado de los paramentos de la iglesia se ha podido
comprobar cdmo el acabado original estaba realizado con un estuco de yeso,
formado por una fina capa de yeso muy puro aglutinado con una cola animal,
pulido tras la aplicacion. Asi, su textura fina y su color blanco ligeramente
calido constituyen un acabado de muy alta calidad. Sobre éste tinicamente se
habia empleado una pintura al temple, de un color blanco grisaceo que quita
luminosidad al conjunto, pero que ha resultado facil de eliminar dejando a
la vista el acabado originario. Este estuco, liso y satinado, fue la base para la
decoracion de lineas de oro al mixtién y sombra negra.
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INSTALACIONES

Instalacion de iluminacion.

Después de realizar diversas pruebas de ubicacion se ha optado
por la colocaciéon de los focos en los laterales de los balcones de la nave.
Esta situacion permite unas mejores condiciones de mantenimiento al estar
situados en lugares de acceso posible. Aunque se ha optado por elementos de
gran fiabilidad, el mantenimiento periodico y la sustitucion de las lamparas
deterioradas hacen necesario un adecuado acceso a las mismas. Los carriles
instalados soportan proyectores LED, con temperatura de color 4.000 K 'y un
indice de reproduccidon cromatica >90 para la iluminacioén general y >95 para
la especifica de cuadros y retablo.

Instalacion de megafonia.

Con objeto de posibilitar las condiciones del uso litargico, ademas
de permitir la emision de musica ambiental durante el uso museistico, se
ha realizado la instalacion de un sistema de megafonia formado por unidad
central (procesador digital) con posibilidad de recibir entrada de audio
digital en diversos formatos, panel de control remoto, tomas de sonido y
columnas activas en pared.

Instalacion de calefaccion.

La instalacion se ha integrado en el disefio del solado, ubicandose en
la zona destinada a bancos, de tal modo que no produce un impacto visual
en el conjunto y permite una distribucion eficaz del aire caliente en la zona
donde se ubican los visitantes.

Instalacion de deteccion de incendios.

Para evitar la presencia de detectores en las bovedas de las capillas
se ha realizado una instalacion de aspiracién por capilares. Estos, ocultos
en las molduras, reciben el humo de un posible foco de incendio y lo
aspiran hasta la central, en la que es detectado. El pequefio tamafio de estos
conductos (didmetro 6 mm) y su ejecucioén con P.V.C. transparente los hacen
indetectables.

UTILIZACION DE MATERIALES Y TECNICAS TRADICIONALES

El objetivo basico del proyecto ha sido la recuperacion de los espacios
originales, tal y como fueron concebidos en el proyecto de Juan Gémez de
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Mora. Es por ello que la reintegracion con materiales y técnicas tradicionales,
alli donde eran adecuados, se ha considerado prioritaria. Asi, la boveda
tabicada de dos roscas realizada para cubrir la cripta de enterramiento
de D. Luis de Oviedo, la restauraciéon y reintegracion del estuco de yeso
en las zonas dafiadas de los paramentos, o el empleo del dorado al agua
para la recuperacion de los avivadores de las molduras han sido muestras
de ese cuidado en la seleccion de los profesionales por parte de la empresa
constructora.

MANTENIMIENTO

Conectado con el punto anterior, la facilidad y adecuacion del
mantenimiento ha sido un criterio fundamental en las decisiones de proyecto,
y por ello el empleo de técnicas comprobadas ha sido prioritario. No cabe
duda de que la conservacion de los materiales y de los acabados (estucos de
yeso, pavimentos de piedra, dorados al agua, etc.) durante los 400 afios de
vida del monumento es una garantia de cara a la preservacion para el futuro.

Para el disefio de las instalaciones se ha tenido en cuenta la sencillez
de uso y control, que permite una mejor utilizaciéon y por tanto un mas facil
mantenimiento. En particular, la ubicacion de los equipos hace que su acceso
sea sencillo y que las operaciones de mantenimiento periddico sean faciles
de ejecutar y su coste sea, por tanto, reducido.

El mantenimiento se basa en el manual redactado de comun
acuerdo entre la Provincia Eclesiastica de Madrid y la Direcciéon General
de Patrimonio Cultural, de tal modo que las actuaciones de conservaciéon
en los edificios religiosos estén amparadas por un procedimiento comun,
testado adecuadamente durante los anos transcurridos desde su puesta en
funcionamiento.
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